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RESUMO: Ao visar uma analise interpretativa do filme “The VVitch: A New-England
Folktale” (2015), de Robert Eggers, a partir do desejo representado por Thomasin, protagonista
do longa, foram apresentados alguns elementos composicionais da obra, a intersec¢do dos
significantes elencados ao Materialismo Lacaniano e a discuss@o sobre a construgdo do desejo
da jovem, a qual estava inserida numa ordem patriarcal e religiosa. Para tanto, o aporte tedrico
se constitui a partir de autores e autoras como Anelise Reich Corseuil (2019), Paulo Emilio
Salles Gomes (1998), Slavoj Zizek (1996; 2010) e Marisa Corréa Silva (2009; 2019). Com isso,
constatou-se que os desejos de Thomasin eram sempre marcados pela falta, cujo preenchimento
era guiado ora por Deus, ora pelo Diabo.
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“WANT TO LIVE IN LUST?”: THE DESIRE IN THE VVITCH: A NEW-
ENGLAND FOLKTALE, BASED ON LACANIAN MATERIALISM

ABSTRACT: Aiming at an interpretative analysis of the film “The VVitch: A New-England
Folktale” (2015), by Robert Eggers, departing from the desire represented by Thomasin, the
protagonist, some compositional elements of the work were presented, the intersection of the
signifiers listed to Lacanian Materialism and to the discussion about the construction of the
young woman's desire, which was inserted in a patriarchal and religious order. To this end, the
theoretical contribution is based on authors such as Anelise Reich Corseuil (2019), Paulo Emilio
Salles Gomes (1998), Slavoj Zizek (1996; 2010) and Marisa Corréa Silva (2009; 2019). With
this, it was found that Thomasin's desires were always marked by lack, whose fulfillment was
guided sometimes by God, sometimes by the Devil.
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Introducéo

Desde o seu langamento, The VVitch: A New-England Folktale, de 2015, escrito e
dirigido por Robert Eggers, foi indicado a 71 premiac6es, das quais venceu 51, segundo o IMDb
(2022), considerado, inclusive, o melhor terror, em 2017, pelo Empire Award. Sdo ndmeros
significativos, principalmente se for ponderado que era a estreia de Eggers em filmagem de
longa-metragem ap6s anos de dedicagdo como design de producdo. E raro o feito, mas nio
impossivel. Veja-se, por exemplo, o grande reconhecimento critico que o drama psicologico
The Lost Daughter, de 2021, teve no streaming Netflix. Ele também foi um trabalho de estreia
da atriz Maggie Gyllenhaal, que decidiu adaptar o livro homonimo de Elena Ferrantepodendo
desagradar o publico ja consolidado da autora italiana.

Enquanto Gyllenhaal dirigiu um filme adaptado a partir de uma obra literaria, Eggers
utilizou, como base, para a sua obra filmica — gravada em Mattawa Voyageur Country, regido
de Northern Ontario, Canada —, diversas historias populares, contos de fadas e escrituras de
relatos historicos de bruxaria, com diélogos escritos a partir de jornais, diarios e registros
judiciais da Nova Inglaterra. Com isso, o diretor americano compds a sua producao audiovisual
canado-estadunidense ambientada em 1630. Essa data € importante porque indica um periodo
antes dos “Julgamentos das bruxas de Salem”, na Massachusetts colonial, quando varias
mulheres foram executadas por enforcamento ao serem julgadas como bruxas.

As personagens do longa sdo William (Ralph Ineson), a sua esposa Katherina (Kate
Dickie), os seus filhos Thomasin (Anya Taylor-Joy), Caleb (Harvey Scrimshaw) e os gémeos
Mercy (Ellie Grainger) e Jonas (Lucas Dawson). A familia toda foi banida da coldnia, onde
viviam, devido as desavencas e disputas religiosas, julgamento que é mostrado, no primeiro
take®, a quem assiste a obra. Todas as personagens foram viver numa floresta isolada, onde
Katherine pariu o bebé Samuel. O translado, que ocorrera ao amanhecer, isto €, num momento
em que a escuriddo e a claridade sdo mescladas no surgir da aurora, marca o inicio do né (ou
drama), desenvolvido durante o roteiro.

No novo local, varios eventos misteriosos, envoltos em elementos misticos,
acontecem. Inclusive, Thomasin, a primogénita do casal, comeca a ser representada como uma
mulher-bruxa. A pergunta-questdo elaborada, entdo, seria: como o desejo de Thomasin foi

representado na obra? 1sso se motiva pelo fato de que, muitas das vezes, na contemporaneidade,

3 Termo utilizado nas producdes de cinema e audiovisual para indicar um trecho de filme ou video que é rodado
ininterruptamente.
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o termo “bruxa” ¢ relacionado as mulheres subversivas, cujos desejos e atos sdo livres, com
poderes, e que estdo fora da ordem dominante.

Neste sentido, o objetivo deste texto € analisar de que maneira o desejo da protagonista
Thomasin foi construido no decorrer do longa-metragem The VVitch: A New-England Folktale,
de 2015. Para essa analise-interpretativa, 0s objetivos especificos estipulados foram: 1)
apresentar os elementos que contribuem para a composicdo filmica, isto €, signos (simbolos)
responsaveis pela construcao de significantes e significados no sistema semiotico, como o qual
se compreende o cinema; 2) interseccionar a teoria do Materialismo Lacaniano aos
significantes* presentes no longa. Isso porque, segundo Zizek (1996), o cinema oferece um
material proficuo para entender-se os funcionamentos das estruturas ideoldgicas a partir da
representacdo do sujeito inserido em relacBes intersubjetivas; e 3) discutir a maneira que o
grande Outro incide sob os desejos de Thomasin, uma menina em puberdade, inserida em uma
sociedade de dominagdo masculina, patriarcal.

Devido a estes objetivos, como horizonte tedrico sobre cinema e as suas
especificidades, ha Anelise Reich Corseuil (2019) e Paulo Emilio Salles Gomes (1998). Ja a
fundamentacdo tedrica do Materialismo Lacaniano é construida a partir de estudos como 0s
empreendidos por Slavoj Zizek (1996; 2010), expandidos para os estudos literarios e artisticos
por Marisa Corréa Silva (2009; 2019). Assim, no primeiro topico, é apresentada uma breve
discussdo sobre producdo cinematogréfica, para, em seguida, o roteiro ser descrito. Depois,
discorre-se sobre alguns termos para a compreensdo de alguns conceitos do Materialismo

Lacaniano. Por fim, com a intersec¢éo da obra e teoria, a analise do filme é empreendida.

Sobre o longa-metragem

Anelise Reich Corseuil (2019), em seu texto Estudos de adaptacao entre a literatura
e 0 cinema: narrativas que viajam no tempo e no espaco, publicado na obra Teoria Literaria:
abordagens historicas e tendéncias contemporaneas, pela Eduem, destacou o quanto uma
analise realizada a partir do objeto filmico pode ser reveladora. A autora discutiu adaptagdes, o
que ndo € o recorte neste artigo, mas as dire¢fes que ela apontou sdo interessantes para uma

analise que se pretende cinematografica também. Para ela, uma analise com essa perspectiva

4 Numa estrutura linguistica, s&o eles os que funcionam no ambito do Simbdlico, recorte deste texto. E bom lembrar
que seria um equivoco pensar os recursos “significante” e “significado”, de Saussure, como algo alternativo ou
atualizado por Lacan. O psicanalista francés, ao revisitar esses termos, produz um transbordamento do sistema
(ROCHA, 2021).
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critica deve considerar elementos visuais e verbais, especificos dessa linguagem artistica, como:
montagem, fotografia, som, cenografia e ponto de vista narrativo, 0s quais signos podem
propiciar relacdes intertextuais e dialdgicas.

Por outra via, ndo se pretende, aqui, uma analise formativa ou normativa da obra de
arte. Na esteira de Paulo Emilio Sales Gomes (1998), em A personagem cinematograéfica,
publicado no livro A personagem da ficgdo, organizado por Antonio Candido et al, esta anélise
tem em vista que, diferentemente do século XX, quando tentava-se discutir a criacdo ou a
reflexdo cinematografica como uma arte autbnoma, hoje, a producao artistica da sétima arte é
tida como resultado de varias linguagens e expressoes, sendo dificil desconsiderar o seu carater
hibrido:

os melhores filmes e as melhores ideias sobre cinema decorrem
implicitamente de sua total aceitacdo como algo esteticamente equivoco,
ambiguo, impuro. O cinema é tributario de todas as linguagens, artisticas ou
nado, e mal pode prescindir desses apoios gque eventualmente digere (GOMES,
1998, p. 105).

Por estes motivos, 0 cinema, tributdrio ao teatro e ao romance, encarado como
fendmeno, possibilita atribuir-se significados ndo apenas a sua estética, mas também a sua
sociologia. Encarnadas em pessoas, em atores e atrizes, as personagens do cinema moderno
representam um aspecto psicoldgico e espiritual, cuja presenca se transporta para a
performance, via linguagem verbal e ndo verbal. A partir dessas performances materializadas,
é possivel que se compreenda estruturas socioculturais (e psicoldgicas), nas quais o0 sujeito
concreto esté inserido e pelas quais é atravessado.

As personagens do cinema escapam, com isto, das operacdes ordenadoras da ficcao
para manter-se em “uma indeterminagdo psicolégica que as aproxima singularmente do
mistério em que banham as criaturas da realidade” (GOMES, 1998, p. 112). Como Marie-
Claude Hubert (2003) considerou, uma obra de arte é realizada com um contexto e problematica
especificos de determinada época, por isso, ela raramente esta livre de buscar respostas as
questdes levantadas pela contemporaneidade. Dessa maneira, é possivel extrapolar, em uma
analise cinematografica, a estrutura formal de sua producdo, para ler-se também as suas
implicagdes sociais, historicas e psicologicas.

Dito isto, discorre-se sobre o longa-metragem analisado. The VVitch: A New-England
Folktale, gravado quase todo com iluminagdo natural, ndo se atem a construgdo ja conhecida e

previsivel dos terrores tradicionais. Ele ndo € sobre os impactos do suspense ou dos sustos, mas
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sim do potencial imaginativo e intertextual de sua ambientagdo, de como é feita a construcéo
dos elementos cénicos, do cenario, da sonoridade, e, principalmente, da simbologia dos
elementos constituintes — inclusive das personagens. O aviso prévio de que “o mal toma
diversas formas” ¢ um possivel indicio de que a constru¢do do mal — dos valores positivos e
negativos, bons e ruins — e da tradicionalidade sdo temas tratados de forma subversiva e, muitas
vezes, histérica®, ndo bindria ou cartesiana.

A construcdo da obra, que caminha entre a conexdo e carnavalizacdo de elementos,
estaria, justamente, no limiar dos extremos. O roteiro, por exemplo, desenrola a partir de um
ponta pé inicial: a familia é banida, acusada de heresia, de uma terra boa e protegida, para uma
terra infértil, vazia e desconhecida. Nesse ndo lugar, desabitado por outros seres humanos,
diante da miséria, fome, bem como a puberdade das criancas, eventos misteriosos aconteceram
com os membros da familia. Por exemplo, ao brincar com Samuel, Thomasin fechou os olhos
por alguns segundos e 0 menino desapareceu.

A partir deste evento, atrelado as crencas em mistérios fantasiosos, os membros da
casa inferem que Samuel havia sido capturado por bruxas que existiam na floresta, ja que o
menino ndo era batizado. Pela perda do bebé, a mée entrou em grande estado de sofrimento e
choque, culpando Thomasin pelas perdas da familia; como se Thomasin fosse o objeto que
indicava a auséncia, a falta de algo que eles ndo tinham. Isso era debitado das intencOes de
Thomasin e da sua consequente falta de pureza. Dai, instaurou-se um clima de rivalidade entre
mae e filha.

Neste periodo, assumindo (ou mantendo) o seu papel de patriarca que intercede pelos
seus, 0 pai tentou ocupar uma posicdo intermediaria para proteger a sua filha das investidas
ciumentas da mée. Algo que pode ser interpretado como a posi¢do de mediador evanescente
que Jesus adotou entre o povo terreno e Deus, conforme ja discutido por Zizek (2015), isto &,
depois de cumprido o seu propoésito na Terra, a figura poderia desaparecer. O gque acontece
depois que Thomasin esta ao lado de Black Phillip, pois o pai € morto. O seu prop6sito ndo era
com Deus. O que parece bastante ambivalente, ja que ele era um homem de fé. Contudo, ndo é
preciso lembrar que ele havia sido banido de sua terra, acusado de heresia. Essa leitura é viavel,
principalmente, quando, ap6s um jantar, a imagem do pai é bastante similar a representacéo de
Jesus do quadro bem conhecido e popular “A tultima ceia”, de Leonardo da Vinci, como pode

ser percebido na Figura 1:

5 Aqui, a palavra histérica é pensada, na esteira de Lacan e Michels (2001), como uma “histericizag¢do do discurso”
(apud ROCHA, 2021).
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Figura 1 — William, o pai, assumindo a cabeceira da mesa, com 0s bracos abertos
Fonte: The VVitch: A New-England Folktale (2015).

Montado com luzes que ora sdo claras, ora sdo escuras, cores frias e quentes, é
perceptivel uma ambivaléncia que escapa ao maniqueismo bem e mal, representados,
tradicionalmente, pelas cores clara e escura. Por isso, o filme revela um conflito direto entre a
tradicdo e a sua subversao, entre o que é instintivo e o que € doutrinado, entre o que € civilizado
e 0 que vem da natureza. Este pode ser considerado como um outro indicio de narrativa que
trabalha entre polaridades, pois todo o extremismo direcionado pela familia em relacdo a fe,
depois, foi direcionado a leitura de que havia um castigo e/ou punicdo pela qual a familia
precisaria passar, a que se resignaram como um ritual de iniciacdo. Nao obstante, foi naquele
lugar em que a familia se deparou com manifestacfes primitivas de fome, de violéncia, de
duvida em relacgdo a existéncia de Deus e de questionamentos entre o que separaria a verdade
da mentira.

Os filhos, ao ver o pai sem dinheiro e a mae sem alimentos, em um ambiente de
extrema escassez, tentaram ajudar enveredando-se pelos caminhos da floresta em busca de caca
ou frutos (a mée e Caleb desejavam muito uma macd). Ap6s um momento de desencontro entre
os irmaos Thomasin e Caleb, o menino se perdeu na floresta e encontrou uma linda e sedutora
mulher. Outra vez, a jovem Thomasin foi acusada pela mde como a responsavel pelo
desaparecimento de seu outro irméo.

Caleb retornou para o lar durante a noite, desnudo de roupas e desprovido de senso de
realidade. Quem o encontrou, muito doente, foi a sua irmd mais velha. A adolescente parece
representar um elo, o intermeio, entre o lado sombrio, o de 14, com o lado que se dizia portador

da luz, o de ca. Dentre estes acontecimentos, € importante destacar que os gémeos dizigoticos
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(um menino e uma menina) gostavam de brincar e dangar com os animais. Entre eles, havia o
bode da familia, Black Phillip, o qual conversava com os irmaos. O bode havia revelado aos
dois que Thomasin era perversa. A partir dai, foi cada vez mais dificil para a jovem
compreender os indicios que a levava a confirmar-se como um ser maligno, conforme Figura
2.
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Mandou trazer-Ine; entdo roubei 0 Sam
um bebé naobatizado € 0 entreguei ao mestre

Eu o roubei

Sou a Bruxa da Floresta Quando durmo,

Figura 2 — Quando Thomasin disse ser a bruxa que pegou Sam, 0 irmao
Fonte: The VVitch: A New-England Folktale (2015).

Apesar de 0 enunciado da Figura 2 ser uma resposta a provocacdo de Mercy, a irmé, o
que Thomasin afirmou, com tom arrogante e amedrontador, possibilita a pergunta: ela seria
mesmo uma “bruxa”? Foi ela quem entregara o seu irmao? Para o publico, a segunda pergunta
parece ter uma resposta negativa, ja que Thomasin, quando o irmdo sumiu dentre seus bracos,
pareceu bastante desorientada — 0 que ndo é suficiente para negar com certeza. Ja a primeira
questdo poderia ser respondida com uma afirmativa, haja vista que ela descreveu as acdes exatas
que ocorrem no desfecho do roteiro, momento em que ela encontrou, junto de outras mulheres,

0 Sseu mestre, mas, de novo, seria uma resposta incerta.
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Apos o evento anterior, Thomasin, ao ordenhar o leite, retirou sangue, o irméo que ela
salvara adoeceu de maneira repentina e, ao expelir uma maca, morreu clamando por ajuda e
rezando por seus pecados. Com esses eventos traumaticos, Thomasin ja se negava a rezar e
impedia que os irmaos mais novos também orassem. Por estes motivos, 0 pai comegou a
acreditar que forcas malignas atravessavam a existéncia de sua filha, quando ele encontrou o
estdbulo da casa completamente destruido e as criangas menores desaparecidas, menos
Thomasin, que estava inconsciente e suja de sangue. Para aumentar ainda mais a tenséo, Black
Phillip entrou em combate com o patriarca, que acabou morto, e, ao perceber 0 qudo pouco
havia restado de/em sua vida, Katherine (a m&e) direcionou as suas frustraces a filha, atacando-
Ihe. No entanto, ao defender-se, a menina matou a mée.

Depois disso, a garota se refugiou na floresta, onde se deparou com rituais de bruxas
e a voz do Black Phillip oferecendo-lhe a satisfacdo de seus desejos, desde gque se tornasse uma

das suas. O que, implicitamente, parece ter sido aceito.

O desejo de Thomasin

Em relacdo as representacGes simboldgicas da obra, averiguadas em uma andlise
denominada Simbolos e sentidos em The VVitch (ROCHA; CASSIANO, 2021), é possivel
afirmar que, apesar da trama ser subversiva, esteticamente, as personagens possuem as suas
representacfes arquetipicas. As suas performances sdo ancoradas por uma estrutura
psicossocial resultante das mazelas de uma sociedade de dominacdo masculina, patriarcal e
patrilinear, como discutida por Pierre Bourdieu (2002), em sua obra A dominagdo masculina,
cuja leitura foi expandida, de certa maneira, para os estudos de géneros, por Judith Butler
(2003), em Problemas de género: feminismo e subverséo da identidade.

Isto posto, esta leitura analitica e interpretativa da obra filmica focaliza a representacéo
do desejo de Thomasin (Anya Taylor-Joy), a filha mais velha. A seguir, apresenta-se a analise
do desejo da protagonista, a partir do Materialismo Lacaniano. Para tanto, foi preciso, no
decorrer da andlise, discutir um pouco sobre 0s conceitos da linha investigativa adotada, para
gue a pessoa leitora deste artigo possa acompanhar a leitura com alguns conhecimentos prévios.
Portanto, sdo discutidos termos como grande Outro, triade lacaniana, ordem simbdlica e objeto
petit a.

Antes do inicio da analise, pensando que € preciso considerar que as estruturas nas
quais Thomasin estava inserida sdo marcadas pela linguagem; seja a composicional, seja a

estética, a linguagem verbal ou ndo verbal estd presente. Por isso, 0 Materialismo Lacaniano,
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expandindo aos estudos literdrios e as outras artes, possibilita uma analise que, longe de
psicanalisar as personagens, propde reflexdes sociais e historias, a partir da materialidade
linguistica que rege o inconsciente. De outro modo, a narrativa dessa producéo filmica, em
termos sociais, consideraria 0s aspectos econdémicos e histéricos, para, em termos individuais,
observar os aspectos formadores do sujeito. A psicanalise atrelada ao materialismo torna-se
teoria extremamente relevante para a analise de uma obra artistica, servindo de aporte para
entender-se a estrutura constituinte dos individuos. Desse modo, é possivel compreendé-los
como simbolos e representaces, transferindo essa percepcéo a ideia da formacéo de um sujeito
social.

Para iniciar, é preciso descrever os principais conceitos lacanianos, como a triade
Simbolico, Real e Imaginario. De acordo com Marisa Corréa Silva (2019), o Simbolico é um
estadgio no qual o individuo estrutura uma série de codigos, leis e proibicdes, tornando-se
habitado por, e habitando a linguagem, permitindo a socializacdo. O Imaginario seria, de certa
maneira, 0 modo como os elementos sdo moldados e caracterizados por seu nome. J& o Real
anunciaria uma série de contingéncias que afetam o curso da realidade de um individuo.

O Simbodlico, estagio no qual esta analise pauta-se, € 0 que mais se aproxima da ideia
de realidade®, apesar de ndo se confundir totalmente com ela. Entdo, é perceptivel que, movida
pela busca do que lhe faltava, mais o corte familiar e religioso, a protagonista projetou a sua
integracdo absoluta em um mundo de prazeres ofertado pelo préprio ato de almejar,
evidenciando a falta de integracdo entre ela e a estrutura simbdlica pré-estabelecida. Isso,
naturalmente, reverbera nas estruturas de género pré-determinadas para a mulher que é sempre
ressignificada como objeto de desejo ou opresséo das forgas masculinas — seja do patriarcalismo
social, da figura do pai e, depois, do préprio diabo. O desejo feminino é sempre rondado por
alguma forca simbdlica — socialmente instituida — que direciona suas vontades, por isto, é
necessario dizer que o elemento primordial para o delinear ¢ o grande Outro’. Ele funciona
enquanto uma entidade virtual que regula as regras sociais determinadas por uma estrutura

Simbdlica, cuja adesdo a esse espaco é intrinseca a propria constituicdo das estruturas sociais.

6 Lacan (apud ZIZEK, 2010) considerou que a realidade, como tal, s6 pode ser concebida pelo alicerce da fantasia,
também por isso as representagfes artisticas tornam-se capazes de extrapolar os limites da prépria narrativa e
tornarem-se representacdes de uma estrutura mais complexa — essa estrutura do desejo. A fantasia € uma
estrutura que, precisamente, impede que haja uma total imersao do sujeito no Simbdlico e no Real. O termo
“realidade” deve ser visto com muitas possibilidades de representagbes, uma vez que o olhar do sujeito é
transpassado pela fantasia, havendo, inclusive, aquilo que escapa da linguagem.

7 Compreender o Outro, grafado em inicial maitscula, como uma instancia Simbélica, diferenciando-se do outro, a
alteridade. O Outro, para Lacan (2008 [1968-1969]) é definido como um lugar em que o discurso ganha
consisténcia, ou seja, € o campo onde o discurso pode ser integrado, articulado e, até mesmo, refutado.
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Em outras palavras, é a entidade virtual que comanda as agdes dos sujeitos (ZIZEK, 2010;
SILVA, 2009; 2019).

Ja a ordem simbolica, isto é, a constituicdo da sociedade ndo escrita, a segunda
natureza que dirige e controla os atos de quem se insere nela (ZIZEK, 2010), em The VVitch:
A New-England Folktale, era baseada na religido, sendo o grande Outro, fixado, no inicio do
roteiro, em Deus. Por isso, o ambiente fantastico do filme gravita em torno dos danos da
mentira, do pecado capital — o sexo, da inquestiondvel presenca dos dez mandamentos, da
punicdo de pecados e da necessidade do trabalho para que os sujeitos fossem edificados. Claro
que é uma sociedade cuja autoridade estava alicercada na figura do pai, que, por si so, carrega
a representacédo de autoridade familiar.

Com a mudanca da familia para as terras préximas da floresta, a presenca
fantasmagorica e magica da bruxa € inserida nesta ordem simbdlica. Com isso, ha uma grande
desestruturacdo e incerteza no contexto, pois, simbolicamente, a bruxa seria o aspecto feminino
primitivo que subsiste o inconsciente do ser humano, isto €, uma sombra da qual ninguém pode
libertar-se, mas que, simultaneamente, agiria como uma poténcia temivel. J&, para as mulheres,
pensando aqui em Thomasin e em sua mée — as bruxas — cujo substantivo nomeia o longa, o
que indica essa presenca ambigua como a mais importante, poderia representar uma emissaria
que transfere os elementos obscuros de suas pulsées. Uma ameaca a ordem fixada em Deus,
uma ameaca a ordem masculina e patriarcal.

Dentro disto, o objeto petit a também faz parte do Simbdlico. Nesta aplicacéo, ele
serve como uma esfera a ser analisada, porque € a causa do desejo, aguele que representa uma
linha ténue entre 0 medo e a transgressdo. Zizek (2010) atentou-se ao fato de que, quando se
fala do desejo, € preciso diferenciar a causa e o objeto: “enquanto o objeto de desejo ¢
simplesmente o objeto desejado, a causa de desejo € o traco em razdo do qual desejamos o
objeto, algum detalhe ou tique de que em geral somos inconscientes” (ZIZEK, 2010, p. 84-85).
Ou seja, 0 objeto a € 0 motor, ou a pulsdo, que permite o direcionamento da busca para diversos
objetos, e esse direcionamento, naturalmente, sofrera interferéncias da ordem simbolica
determinada, mas tambeém ¢ a falta.

A percepcdo da ndo unidade ao mesmo tempo que é fundamental para que o0s
individuos sobrevivam e integrem-se em uma construcao social (e coletiva) também é muito
traumatica, porque, de certa forma, algo foi retirado dali. Entdo, o0 sujeito se constitui com a
percepcao de que ha um vazio que precisa ser preenchido. E essa a percepgdo do objeto petit a

que faz parte do Simbdlico. Ele é a causa que faz desejar — mesmo que objetos de desejo

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU, Nildpolis, v.14, nimero 1, janeiro-junho, 2023.



260

V. 14 - 2023.1 - ROCHA, Renata Kelen; GARCIA, Fernanda C.

diferentes — porque sempre havera a busca pelo preenchimento desse vazio. Por isso, a0 mesmo
tempo que o objeto a é fundamental, pois causa o prazer da conquista do objeto, ele também
remete ao corte fundamental, que foi traumatico.

E em torno da questdo do grande Outro, através do qual o individuo se enxerga, que
gira a busca de seus desejos, nesse caso especifico, o da protagonista Thomasin, de The VVitch:
A New-England Folktale. Ela, enquanto representacédo ficcional e imagética de sujeitos sociais,
tem os seus horizontes de desejo limitados e transpassados pela dominacdo masculina e pela
crenca religiosa — que também é uma forma ideoldgica. Com isso, é possivel visualizar o
direcionamento do Simbolico que constitui a trama.

Thomasin se identificava com a ordem simbolica pautada pela crenca e dominacao
masculina que organizava e dava significado ao seu nucleo familiar. Ela desejava o que o grande
Outro ensinava-lhe a desejar antes do banimento, e, depois, quando ela se autodenominou
bruxa, movida pela falta de seu irmdo mais novo e a escassez de bens objetivos e subjetivos em
sua vida. O seu desejo, entdo, recaia sob a necessidade de ter alimentos, seguranca, salvacao
para a alma, renovagdo, fertilidade, amor de seus familiares... Esses desejos podem ser
apreendidos por meio de elementos que aparecem no inicio da trama, como a promessa paterna
de que a terra produziria frutos, a perspectiva de que o trabalho traria dinheiro e fartura para a
mesa, que a familia continuaria unida.

Todavia, conforme ela criava uma consciéncia de si, nesta ordem simbdlica, restrita,
arida, com regras esculpidas nos moldes familiares e religiosos, ela percebia que o contrato
social dessa estrutura ja ndo Ihe satisfazia mais: ndo havia comida, nem brincadeiras; nao havia
fantasias, apenas orag¢des ndo atendidas, o duro trabalho e uma mée que lhe atormentava; irmaos
dos quais precisava zelar sem ser os seus proprios filhos. Um sentimento que pode estar
intimamente ligado a nova fase de Thomasin: a puberdade. Os seus seios cresciam, 0S seus
quadris se alargaram, as suas pernas, torneadas, ja ndo eram mais cobertas pelos vestidos que
ficavam velhos e pequenos... Ela, notadamente, ndo era mais uma crianca.

Com esta mudanca fisica, o irmdo, Caleb, foi o primeiro a deseja-la. Thomasin ja ndo
era quem desejava, mas era 0 objeto de desejo do irmdo, o que se evidencia pelos
enquadramentos fechados no corpo da menina, nos toques curiosos do menino em momentos
compartilhados entre os dois. Ao notar isso, 0 pai comegou a preocupar-se com o destino da
garota e da familia. Em seu corpo e com o prenuncio da beleza, fértil, pueril e feminina, o
patriarca viu uma oportunidade para o “lucro”, ou melhor, para uma possivel ascensdo. Nao

para tornarem-se ricos, mas para sairem da miséria. Decidiu envia-la para a casa de algum
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“patrdo”, onde ela poderia trabalhar e casar-se com algum rapaz. Assim, aléem do objeto de
desejo sexual do irméo, tornou-se também o objeto de desejo material do pai.

A jovem ouvira o plano paterno, o que Ihe causou grande revolta, ao ponto de dizer
aos irmdos mais novos, na intencdo de amedronta-los, que ela era uma bruxa, capaz de
enfeiticar, como ilustra a Figura 3. E perceptivel a maneira como o enquadramento dessa cena
eleva Thomasin acima dos seus semelhantes. Junto do paulatino esgarcamento da ordem
simbolica na qual ela estava inserida, apos a sua autodenominacéo, agora, havia a tentacdo dum
desejo desconhecido, atrelado a possibilidade de satisfazé-lo por meio de poderes também

desconhecidos.

Se falar para a mamae;
enfeiticarei todos.

Figura 3 — Thomasin dizendo para os irmaos que era uma bruxa
Fonte: The VVitch: A New-England Folktale (2015).

A desordem simbdlica aconteceu por completo quando o pai foi morto por Black
Phillip, um bode que representava um ser do mal. A partir disso, € possivel apreender que aquele
que representava a figura do grande Outro, Deus, mesmo que de maneira ambivalente,
suscetivel a pecados e carnal (Jesus?), ndo é mais aquele que comanda as regras da narrativa,
pelas quais a garota era comandada. Além disso, em outro plano, a morte do pai poderia denotar
0 seu corte simbdlico entre ele e sua filha. Agora, sé restava a sua mae, figura que Thomasin
matou com uma faca pontiaguda. Outro ato muito representativo, ja que ela se livrou de um
amor ardiloso e invejoso, destruindo a unica mulher adulta, cristd, que ainda era comandada
pelos preceitos do grande Outro, com quem a garota poderia construir uma identificacdo. Esses
eventos, ou cortes, possibilitaram, aparentemente, um ‘“caminho” para que Thomasin
reconstruisse uma ordem n&o relacionada ao cristianismo. Embora ainda estivesse sob o
dominio religioso, os codigos, leis e proibigcdes mudaram. O espaco do grande Outro deveria

ser preenchido para que ela voltasse a desejar.
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O lugar do desejo de Thomasin, aquele onde o object petit a, isto &, aquilo que funciona
como uma faisca, que transforma um objeto em objetos de desejo, estava vazio. O que ela
poderia ou deveria desejar se o grande Outro conhecido, que Ihe ensinava onde depositar o seu
objeto a, mudara? Ela ndo saberia a resposta, pois ha, nesse movimento filmico, uma evidéncia
assustadora da falta de integracdo dela com o mundo que ela conhecera e ruira. E, se isso nao
fosse ressimbolizado, poderia haver a morte psiquica da protagonista, pois representaria uma
quebra da estrutura simbdlica presente no enlace do Real, do Simbdlico e do Imaginario.

Como Thomasin ndo sabia o que desejar, havia uma nova entidade, ndo mais crista,
casta e castradora, que lhe sugeriria para onde ela poderia transferir o seu objeto petit a. Com
uma voz sedutora, 0 amo das bruxas questionou se a garota gostaria de viver deliciosamente. O
que Black Phillip ofereceu a garota foram objetos de desejos desconhecidos para a jovem,
afinal, ela advinha de um espaco onde faltavam alimentos basicos, usava-se vestidos puidos e
simples; 0 seu mundo restringia-se a uma terra seca: seus desejos eram “humildes”. Com a
oferta e o deleite luxuoso prometido, Thomasin reconstruiu uma nova ordem simbdlica e
encontrou novos objetos de desejo para depositar o seu objeto a. Nota-se, ainda, a mudanca da
luz, agora, quente, aquecida pelo fogo, que contrasta com a iluminacdo enquanto a familia
estava viva: cinza, fria, econémica, com figurino solto, largo, sem ornamentos e com os cabelos
soltos.

Ao aceitar alimentar-se de manteiga, ter belos vestidos e conhecer todos os lugares do
mundo, vivendo em luxdria, Thomasin ainda ndo sabia o0 que o grande Outro queria dela. Isso
revela tracos de uma histeria, aquilo que conduz a garota a procurar o que lhe faltava, a buscar
a compreensdo daquilo que o Outro queria dela. E necessario dizer, antes de avancar, que a
“histericiza¢ao do discurso” seria 0 efeito e 0 testemunho de uma interpelacdo malsucedida,
que indicaria a incapacidade de Thomasin de satisfazer a identificacdo simbdlica, de assumir

completamente e sem coercao a missdo simbdlica estabelecida por uma ordem.
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Quer conhecer o mundo?

O que quer de mim? V& o livro a sua frente?

Figura 5 — Continuacéo da cena anterior
Fonte: The VVitch: A New-England Folktale (2015).

Ao enunciar: “o que vocé quer de mim”, na Figura 5, Thomasin parece indicar algo
muito proximo a pergunta da histérica, isto €, o que havia nela que fazia o grande Outro
interpela-la, sauda-la como responsavel por uma “missdo”? Essa questdo a revela um abismo
do que esta no “‘sujeito além do sujeito’, do objeto dentro do sujeito que resiste a interpelagao,
ou seja, a insubordinacdo do sujeito, a sua inclusdo na rede simbolica” (ZIZEK, 1992, p. 111,
grifo do autor). Com a sua pergunta, entdo, Thomasin buscou justificar a sua existéncia diante
dos “olhos” (ou apenas a voz) daquele que representaria o grande Outro, definindo o seu lugar
na ordem simbolica.

Esta fala indicaria uma fenda, um abismo, que ndo se reduz a representacdao e ao
excedente simbolizado, tanto que o comando de Black Phillip ocorre por meio de um néo dito,

um siléncio, um take indicando um livro, como ilustra a Figura 4.

Retire a sua veste.

N&o sei escrever o0 meu nome. Guiarei a sua méo

Figura 4 — Quando o amo oferece para escrever o nome de Thomasin atraves de sua méo
Fonte: The VVitch: A New-England Folktale (2015).
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Apontar o fato de ndo saber escrever, como um impeditivo para assinar o livro,
conforme a Figura 6, pode ser um indicio de que ela resistia a ressimbolizagdo de sua missao,
inclusive, a sua resisténcia se da pela negacdo de um cddigo, a escrita.

Contudo, liberta das amarras patriarcais de um contexto pobre, religioso e casto, sob o
comando de Black Phillip — ou do Diabo, o suposto grande Outro final — Thomasin tinha a
promessa de abundancia e riqueza, onde poderia explorar os seus “feiticos”. Era a chance de
ela aproveitar tudo o que Ihe havia sido negado anteriormente, mesmo que isso significasse
dever a vida a uma outra representacdo masculina. O que seria um demonio generoso, sedutor,
comparado a presenca de um pai regulador ou do Deus cristdo e vingativo? N&o se pretende
dizer qual das ordens habitadas por Thomasin seria certa ou errada, menos ou mais satisfatoria,
segura ou perigosa, o que afirmamos é que, independentemente da escolha ou de onde estivesse
0 seu objeto de desejo, Thomasin sé desejaria enquanto sentisse 0 Outro como desejante. Tanto
€ que, mesmo sem saber escrever, a sua mao seria guiada por essa nova entidade, como expressa
a Figura 6. Com isso, ela passaria pelo rito de iniciacdo na ordem simbolica.

Ao tirar todas as suas vestes e assinar um livro, um comando ndo expresso na
enunciacao foi compreendido a partir de um nao dito. Quando se observa a Figura 5, imagina-
se uma Thomasin livre, sem traumas devido a morte dos seus ou medos do seu futuro. Ela
caminhou para a floresta, juntando-se com outras bruxas em seus rituais magicos, em volta de
uma fogueira, num ambiente noturno, escuro, mas com cores quentes e semi iluminado. Ela
comecou a levitar, como é possivel ver na Figura 5, mas sujeita aquilo que lhe fora ensinado a

desejar, agora, pelo deménio.

Figura 5 — Thomasin levitando, sorrindo
Fonte: The VVitch: A New-England Folktale (2015).
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Ao invés de ser livre completamente, como € possivel interpretar com a elevacao de
seu corpo acima das arvores da floresta e a sua expressdo de gozo e completude, que é o
espetaculo final da obra cinematografica, a garota apenas teve a transposicdo de uma figura
virtual (tanto é que ele sé aparece transvestido de bode), autoritaria, seja a do pai, para um amo,
seja a de Deus para o Satd. O que pareceria ser uma libertacdo do desejo de Thomasin das
amarras familiares e religiosas, nada mais ¢ que uma transposi¢ao de sua “realidade” para outros
dominios, haja vista que ela ndo estava “livre”. Ela estava sob o comando de um outro amo:
nao mais do pai, do futuro patrao ou do marido, mas do “mestre” das bruxas. Ela nao estava
mais sob o dominio do “sagrado”, mas do “profano”. Claro que ela teria uma vida “deliciosa”,
onde a fome, a falta de vestes e de conhecimento de mundo seriam satisfeitos, ndo mais por

meio do trabalho, mas por outros rituais e outros sacrificios.

Algumas consideracdes

Neste artigo, analisou-se de que maneira o desejo de Thomasin, protagonista do filme
The VVitch: A New-England Folktale, gravado em 2015, pelo diretor Robert Eggers, foi
construido. No decorrer da analise interpretativa, primeiramente, foi realizada a apresentacao
dos simbolos que contribuiram para a composicao filmica. A partir disso, interseccionou-se
conceitos importantes ao Materialismo Lacaniano, junto aos possiveis significantes que compde
a ordem simbdlica da obra. Por fim, foi proposta uma leitura sobre a maneira que o grande
Outro incide sob os desejos da protagonista.

Para compreensdo da importancia de realizar-se anélises filmicas, o artigo teve como
aporte tedrico Anelise Reich Corseuil (2019) e Paulo Emilio Salles Gomes (1998). Para
entendimento da proposta teérica do Materialismo Lacaniano, houve o emprego de textos
produzidos por Slavoj Zizek (1996; 2010), expandidos para os estudos literarios e artisticos por
Marisa Corréa Silva (2009; 2019).

Feito isto, foi constatado que Thomasin, desintegrada de sua ordem simbdlica,
principalmente ap0s os cortes e traumas representados no filme, em sua busca pela reintegracao,
por ser aceita pelo grande Outro, é possivel apreender tracos de histeria em seu percurso. Isso
quer dizer que a falta e o desejo de a preencher foram os motivos que incitaram a garota a
identificar-se com outras mulheres bruxas, aceitando colocar o seu nome, o seu tnico bem, em

um livro, para 0 seu novo mestre.
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Neste sentido, apesar da apresentacdo dos valores mutéveis, transgredidos entre a
narrativa do bem e do mal, com essa leitura analitica e interpretativa, foi possivel mostrar
também como o contexto social e cultural influencia na causa de desejo, visto que essa instancia
mutavel esta presente na teia de regras regidas pelo Simbdlico, componente da triade lacaniana
que possibilita, justamente, a integracdo do individuo, depois sujeito, com a sociedade.
Portanto, Thomasin é também uma representacdo da integracdo da mutabilidade, que apesar de
regida por outras regras, segue sob o dominio de alguma voz, entidade ou representacao.

Mesmo sob novas regras e codigos, mantidas pelo grande Outro, Thomasin
permaneceu sob o dominio de alguma forca simbolica — socialmente instituida — que
direcionava as suas vontades. Para a composic¢do da ordem simbolica, regida por um grande
Outro que determinaria aquilo que pode ser desejado pelas personagens e as suas diferentes
representacdes, deve-se considerar o fator da busca, gerado pelo objeto causa de desejo que
pretende sempre suprir 0 vazio deixado pelo corte fundamental. Assim, quando Thomasin
buscou o que faltava, espaco revelado pelo vazio deixado pelos cortes, familiar e religioso,
revela a necessidade de o objeto petit a ser transferido a outros objetos, dessa vez, relacionados
aos prazeres deliciosos do mundo “profano”, que ainda atuava como uma ordem reguladora

alcancada pela prépria pulsdo do desejo e da busca.
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