183

e-serita ISSN 2177-6288
]

V. 17 — 2026.1. OLIVEIRA, Tharcylla Beatriz; LOPES, Maria Suely

ENTRE EVA E LILITH: MITOS E ARQUETIPOS EM MARGARIDA LA
ROCQUE: A ILHA DOS DEMONIOS (1949), DE DINAH SILVEIRA DE
QUEIROZ

Tharcylla Beatriz Fontenele Oliveira®

Maria Suely de Oliveira Lopes?

Resumo: Este trabalho explora as formas pelas quais o feminino ¢ representado culturalmente, tendo
como objeto a reincidéncia de mitos e arquétipos no romance Margarida La Rocque: a ilha dos
demonios (1949), de Dinah Silveira de Queiroz. Entre outras formas, recorrem dois modelos gerais; o
primeiro corresponde ao padrdo comportamental de subserviéncia e culpa, construido pelo mito biblico
de Eva, e o outro se relaciona a insubmissao e demonizacdo pela reprodugdo do mito pagdo de Lilith.
Ao situar a obra de Queiroz na utilizacdo desses modelos, objetiva-se investigar de que modo as imagens
arquetipicas de Eva e Lilith se articulam na jornada da heroina, considerando a reconfiguracao do
paradigma mitico da busca na perspectiva da mulher. De abordagem qualitativa, investida em uma
pesquisa bibliografica de cunho analitico-interpretativo, o artigo tem como base, principalmente, os
pressupostos tedricos de: Jung (2000; 2008), Eliade (1972; 1992), Meletinski (2006), Durand (1985;
2012), Douglass (2013), Koltuv (1997), Federici (2023) e Sicuteri (2023). Desse modo, € possivel
apontar que a obra em analise dimensiona o processo de reinterpretagdo de narrativas mitoldgicas,
permitindo a reavaliagdo das concepgdes que o feminino tem carregado ha tempos.
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BETWEEN EVE AND LILITH: MYTHS AND ARCHETYPES IN MARGARIDA LA
ROCQUE: AILHA DOS DEMONIOS (1949), BY DINAH SILVEIRA DE QUEIROZ

Abstract: This work explores the ways in which the feminine is culturally represented, focusing on the
recurrence of myths and archetypes in the novel Margarida La Rocque: a ilha dos demodnios (1949), by
Dinah Silveira de Queiroz. Among other forms, two general models are used; the first corresponds to
the behavioral pattern of subservience and guilt, constructed by the biblical myth of Eve, and the other
relates to insubordination and demonization through the reproduction of the pagan myth of Lilith. By
situating Queiroz's work within the context of these models, the aim is to investigate how the archetypal
images of Eve and Lilith are articulated in the heroine's journey, considering the reconfiguration of the
mythical paradigm of the quest from the woman's perspective. Using a qualitative approach, based on
analytical-interpretative bibliographic research, this article is primarily grounded in the theoretical
assumptions of: Jung (2000; 2008), Eliade (1972; 1992), Meletinski (2006), Durand (1985; 2012),
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Douglass (2013), Koltuv (1997), Federici (2023) and Sicuteri (2023). Thus, it is possible to point out
that the work under analysis outlines the process of reinterpreting mythological narratives, allowing for
a re-evaluation of the conceptions that the feminine has carried for a long time.

Keywords: Eva. Lilith. Margarida La Rocque.

Introduciao

Desde os primoérdios da histéria humana, atribuir um sentido simbolico a fendmenos
incompreensiveis tem sido uma maneira de organizar o caos do mundo ao redor. Segundo
Mircea Eliade (1992), essa atitude se relaciona a duas formas opostas de existir que se sustentam
mutuamente: o sagrado e o profano. Para as sociedades arcaicas e pré-modernas, o sagrado
representa poder e, sobretudo, realidade, pois expressa a necessidade humana de ancorar-se na
realidade objetiva, afastando-se da instabilidade das experiéncias subjetivas (ELIADE, 1992).

Nesse contexto, 0 homem religioso vincula a condi¢do humana a dindmica do cosmos,
atribuindo ao sagrado os enigmas que governam a vida e a morte. A elevacao da existéncia
feminina ao dmbito do sagrado teve origem no mistério da capacidade de gerar, entendida como
um elo direto com a natureza, pela analogia com a fertilidade da terra — capaz de produzir e
sustentar a vida. A Mae Terra surge, assim, como arquétipo da fecundidade feminina, ¢ a mulher
alcanga uma dimensao divina ao manifestar o poder sagrado da procriagdo.

Com o passar do tempo, essa concepcdo foi sendo encoberta e reformulada. A
mitologia grega evidencia como a centralidade da deusa ligada a terra ¢ progressivamente
enfraquecida, a medida que o poder associado a sua fertilidade se dissocia da origem divina e
passa a ser subordinado a autoridade do pai celeste (MYARA, 2024). Essa transformag¢do na
compreensdo do sagrado acompanha a passagem do matriarcado ao patriarcado, instaurando
uma nova narrativa em que a antiga veneragao cede lugar a estigmatizagdo (MYARA, 2024).

Nas culturas semitas — consideradas o ber¢o das religides monoteistas, como o
judaismo, o cristianismo e o islamismo — essa inversao se torna ainda mais evidente. Em meio
a disputas culturais e politicas, marcadas por conflitos e processos de dominacao, a figura do
feminino sofre uma profunda reconfiguracdo: aquilo que antes simbolizava luz passa a ser
associado as trevas, repercutindo diretamente na redefinicao do papel social da mulher.

O mito da fundacdo implantado pela tradi¢ao judaico-crista refor¢a o carater profano
da natureza da mulher a partir de Eva, que sucumbe a tentagdo do demoénio, “marcando o

principio de uma condigdo caracterizada pela dor, pelo trabalho e pela morte para toda a
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humanidade” (ROBLES, 2019, p. 39). Antes mesmo de Eva, a dessacraliza¢do da feminilidade
¢ percebida em Lilith, a primeira mulher de Adao segundo a tradi¢do hebraica. Tal qual Adao,
Lilith fora criada do barro, para dispor dos mesmos privilégios que ele. Porém, ao resistir a
subjugacdo no ato conjugal, Lilith se rebela e se retira do paraiso. Essa interpretacdo do mito
influenciou imprescindivelmente o imaginério negativo sobre as mulheres de tal modo que se
reconheceu nelas “uma poténcia sexual de periculosidade inequivoca” (ROBLES, 2019. p. 20).

Diante desses dois modelos primordiais contidos no imaginario, a concep¢ao do ser
mulher ¢ fundada nos limites do sagrado e do profano. De um lado, o arquétipo de Eva apresenta
o comportamento de culpa e submissdo imposto a mulher, cuja existéncia adquire uma posi¢ao
de imanéncia em relagdo ao homem. Enquanto o arquétipo de Lilith se associa a insubmissao e
a decadéncia, representado o modelo de conduta inaceitavel perante a cultura patriarcal.

Nesse contexto, o presente trabalho parte de uma pesquisa bibliografica de cunho
analitico-interpretativo na leitura da constru¢do do feminino em Margarida La Rocque: A ilha
dos demonios (1949), da escritora brasileira Dinah Silveira de Queiroz. Sendo perceptivel a
tensdo entre os dois modelos de figuracdo do feminino na jornada da heroina, busca-se refletir
como a autora se utiliza dos mitos de Eva e Lilith como referenciais na representacdo do
feminino. Objetiva-se, entdo, investigar de que modo suas imagens arquetipicas se articulam,
considerando a reconfiguragdo do paradigma mitico da busca na perspectiva da mulher. Como
base, tem-se os pressupostos tedricos de Carl G. Jung (2000; 2008), Mircea Eliade (1972; 1992),
Eleazar M. Meletinski (2006), Gilbert Durand (1985; 2012), Ellen Douglass (2013), Barbara
Koltuv (1997), Silvia Federici (2023) e Roberto Sicuteri (2023).

Um olhar panoramico sobre os mitos, arquétipos e suas ressignificacoes literarias

Ao nos dedicarmos a analise das figuras miticas de Eva e Lilith, torna-se evidente a
forca de seu legado simbdlico para a humanidade, sobretudo, no que diz respeito a condigao
feminina e s normas que orientam sua vivéncia no mundo. A partir dos padrdes de submissao
e insubmissdo atribuidos a cada uma, revela-se a manifestacdo de arquétipos vinculados ao
feminino, inscritos no inconsciente coletivo.

Sobre este conceito, o fundador da psicologia analitica, Carl G. Jung, amplia o enfoque
sobre a noc¢do da inconsciente introduzida por Freud na psicandlise. Sob a nova concepcao do

inconsciente, estabelece-se a distingdo entre uma camada superficial, vinculada as experiéncias
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pessoais e responsavel pela constitui¢ao da individualidade, e outra mais profunda, marcada
pelo compartilhamento hereditario de contetidos, denominada inconsciente coletivo. Nessa
instancia, encontram-se elementos comuns a toda a humanidade, visto que o inconsciente
apresenta natureza primordialmente universal, ¢ ndo meramente individual. Os contetdos
proprios do inconsciente coletivo recebem o nome de arquétipos, entendidos como imagens
universais que remontam aos tempos mais remotos € que emergem na consciéncia individual.
O conceito jungiano de arquétipo manifesta-se de forma imediata e espontanea através
dos sonhos e das fantasias. Outras formas de expressao encontram-se no ensinamento esotérico,
no mito e no conto de fadas (JUNG, 2000). Nos mitos, essa relagdo ¢ mais clara dado o carater
simbdlico que suas manifestagdes adquirem para a existéncia humana, isto é, como
representacdes sagradas da experiéncia subjetiva do individuo no mundo. O homem primitivo,
a exemplo, assimila toda experiéncia externa sensorial a acontecimentos animicos a fim de dar
vazdo ao drama interno e inconsciente da alma de forma simbdlica. Através da proje¢ao, como

se vé com os fendmenos da natureza, tais contetidos emergem a consciéncia:

O inconsciente ¢ considerado geralmente como uma espécie de intimidade
pessoal encapsulada, mais ou menos o que a Biblia chama de “coracao”,
considerando-o como a fonte de todos os maus pensamentos. Nas cdmaras do
coragdo moram os terriveis espiritos sanguindrios, a ira sibita e a fraqueza dos
sentidos. Este ¢ o modo como o inconsciente € visto pelo lado consciente. A
consciéncia, porém, parece ser essencialmente uma questao de cérebro, o qual
vé tudo, separa e v€ isoladamente, inclusive o inconsciente, encarado sempre
como meu inconsciente. Pensa-se por isso de um modo geral que quem desce
ao inconsciente chega a uma atmosfera sufocante de subjetividade
egocéntrica, ficando neste beco sem saida a mercé do ataque de todos os
animais ferozes abrigados na caverna do submundo animico (JUNG, 2000, p.
30).

O contraponto entre inconsciente e consciéncia dimensiona a complexidade em que as
partes constituintes do ser coexistem. Algumas permanecem encapsuladas no inconsciente,
podendo vir a tona por algum motivo. Percebendo a recorréncia de determinados arquétipos,
Jung delimita os fundamentais: a persona corresponde a face que representamos no meio social;
a sombra esté ligada a aspectos reprimidos e indesejaveis da alma humana; a anima consiste
nas caracteristicas tidas como femininas na psique masculina; ja o animus representa aspectos
masculinos na mulher; e o self comporta a todos de forma equilibrada. A fragmentagao dessa

estrutura arquetipica requer, segundo Jung (2008) o processo de individuagdo, ou seja, a
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integracdo entre os elementos conscientes e inconscientes da personalidade, gerando a sintese
de partes opostas rumo a totalidade psiquica do sujeito, exprimida pelo self.

A validade do pensamento de Jung ultrapassou a clinica, tornando-se referéncia na
investigacao trans-historica da relagao entre o homem e o modo como ele enxerga e se porta na
realidade em que esta inserido. Com isso, os mitos se tornam a principal fonte de verificagao
de certas estruturas arquetipicas comuns em diferentes sociedades, arcaicas ou tradicionais,
presidindo até mais do que se pensa a vida do homem moderno. Nos mitos, as representacdes
arquetipicas desempenham um importante papel na domina¢ao dos medos e ansiedades sobre
0s perigos, ndo s6 externos, mas também internos que ameacam a existéncia do sujeito.

Ao desempenharem uma func¢ao pedagogica, fornecendo modelos de conduta humana,
os mitos, conforme Eliade (1972), atribuem sentido e valor a existéncia. Identificando suas
caracteristicas recorrentes, o te6logo os define pela capacidade de reiterar uma Historia
considerada verdadeira, vivida por Entes Sobrenaturais e, por essa razdo, dotada de carater
sagrado. Logo, os contetidos dessa narrativa concentram-se sempre em um acontecimento
primordial, responsavel por explicar a origem de algo ou a instituicdo de determinado
comportamento, pratica ou organiza¢do da realidade. Numa outra acepcao relevante sobre o
mito, Gilbert Durand (2012) o entende por um sistema dinamico de simbolos, arquétipos e
esquemas que tende a se compor em uma narrativa. Para o antrop6logo, o mito consiste em um
esbogo de racionalizagdo pela utilizagdo do discurso, em que “os simbolos se resolvem em
palavras e os arquétipos em ideias” (DURAND, 2012, p. 63). Convergindo com o pensamento
de Eliade, Durand aponta que o mito promove a doutrina religiosa, o sistema filos6fico, bem
como a narrativa historica e lendaria.

Em outros termos, os mitos operam como estruturas que buscam racionalizar a
realidade a partir do imaginario humano. No entanto, a logica por trds do carater sagrado que
0s mitos apresentam aponta para a reintegragdao constante dos seus conteudos com o propdsito
de estabelecer significa¢do e, ao mesmo tempo, ordem, a partir de um modelo a ser seguido ou
ndo. Quaisquer sejam as formas e objetivos pelas quais os mitos se fazem presentes no
pensamento contemporaneo — por meio de reinterpretagdes que lhes conferem uma atualizagao
de leitura —, € inegavel a sua continua influéncia nas produgdes culturais.

Conforme o teodrico Eleazar M. Meletinski (2006), o mito € o modelo primario de toda
ideologia e o bergo sincrético de diferentes tipos de cultura, especificamente, a literatura, a arte,

a religido, inclusive, a filosofia e a ciéncia. Sendo uma das manifestacdes humanas do
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imagindrio, a literatura recorre a reinterpreta¢do dos mitos dada a luta incessante do ser humano

contra a inevitabilidade obscura do destino e da morte. Com proveito do seu descompromisso

com o sagrado, escritores dispuseram de liberdade para reelaborar narrativas mitologicas ao

longo da historia. Meletinski (2006) nota, especialmente, o fendmeno da remitologizacdo no
século XX, que atualiza os processos de adaptagdo das mitologias antigas.

Para o autor, a tentativa de desmitificacdo ocorrida no século XIX, ou seja, a ruptura
com a reelaboracao dos mitos na literatura por conta do avango da filosofia e da ciéncia, foi
interrompida pelos processos de remitologizacdo. Com inicio na frustragdo ocasionada pela
ineficiéncia dos ideais iluministas na resolucdo dos dilemas humanos, escritores do século
passado apostaram na reabilitacdo dos mitos em suas producdes, rejeitando a tradi¢ao corrente
pautada nos limites sécio-historicos. Uma nova chave de leitura foi acionada, entdo, com o
advento da psicanalise, que comegava a ascender teoricamente, habilitando o parametro da
densidade psicologica as personagens literarias devido a descoberta do inconsciente.

A remitologizagao nada mais é que a reinser¢ao das estruturas miticas tradicionais nas
narrativas produzidas no século XX, retirando-as da esfera ritualistica no intento da harmonia
social. E assim que a invengdo do antimito permeia as produgdes de autores como Franz Kafka
e James Joyce, cuja distor¢ao dos mitos € expressa na ruptura com a representacao classica do
herdi. Se antes essa figura universal passava por inimeras provagdes rumo a uma transformagao
pessoal, agora, ainda que passe por elas, ndo consegue supera-las. O fracasso iminente do heroéi
reflete a crise do individuo desarraigado do senso de comunidade experimentada pelo sujeito

na modernidade, estando mais proximo da realidade do que um tempo mitico primordial:

[...] a mitologia serve para harmonizar nossa compreensao do mundo ao nosso
redor e, consequentemente, da humanidade. No entanto, na literatura
modernista do século XX, o mito, transformado em antimito, torna-se uma
expressdo de alienacdo social e soliddo individual. O mito, que surgiu em
tempos primitivos e reflete certos aspectos do pensamento primitivo,
permanecera para sempre, em parte, como um elemento da consciéncia
coletiva (como o século XX, que agora podemos revisitar, também
demonstrou), uma vez que o mito proporciona uma reconfortante sensacéo de
harmonia com a sociedade e o cosmos. Mas a literatura do século XX,
refletindo a realidade, transformou o mito em antimito (MELETINSKI, 2006,
p. 6, tradugdo livre)®.

3 No original: “[...] la mitologia sirve para armonizar la idea sobre el mundo que nos rodea y, junto con ello, sobre
el ser humano, pero en la literatura modernista del siglo XX el mito, convertido en anti-mito, se transforma en la
expresion de la enajenacion social y la soledad del individuo. El mito, que surgio en la época primitiva y refleja
algunos rasgos del pensamiento primitivo, permanecera para siempre parcialmente como elemento de la conciencia
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Nesse cenario, a contrariedade ao mito remonta aquele medo primitivo de retorno ao
caos, uma vez que as personagens se encontram esvaziadas de sentido, sem quaisquer
perspectivas sobre a vida, demonstrando o sentimento comum dos individuos adoecidos e
estratificados pelas amarras sociais. Assim, a reelaboragdo dos mitos, junto a manifestagcdo dos
arquétipos na literatura, estd vinculada a subversao da utilizagdo de modelos e estruturas
narrativas dominantes no imaginario coletivo sob novas roupagens. Tal movimento de releitura
critica dos mitos permitiu o questionamento da disposi¢ao dos papéis sociais legados a homens
e mulheres. Adiante, o renascimento do mito na literatura do século XX sera levado em conta

juntamente ao movimento de problematizacdo da chamada mitologia patriarcal por escritoras.

Mitos e arquétipos do feminino em Margarida La Rocque: A ilha dos demonios (1949)

Conforme o exposto, os arquétipos constituem padroes de imagens, de pensamento e
de comportamento, podendo ser encontrados em contextos historico-culturais distintos — ja
que eles perpassam o inconsciente coletivo —, sob variadas formas de expressdo, das quais o
mito prevalece como a fonte mais rica dessas representacdes. Utilizando-se desse grande
repertorio para fins artisticos, a literatura se desenvolveu por meio de leituras atualizadas dos
mitos, mantendo os arquétipos literarios como os nucleos narrativos da progressao textual.

Entre os tedricos que travam o dialogo da mitologia com a literatura, o mitélogo Joseph
Campbell ¢ amplamente referenciado por ter difundido um modelo de compreensao acerca do
arquétipo classico do herdi. Denominando de monomito o padrdo da aventura vinculada aos
ritos de passagem (separagdo-iniciagdo-retorno) que integram a jornada do hero6i, Campbell
(1997) ressalta nos mitos a sua capacidade de auxilio espiritual para os antigos. Essa condigao,
contudo, entrou em colapso na modernidade, visto que o senso de orientagdo proporcionado
pelas tradi¢des de outrora foi abalado devido as intercorréncias dos processos de avango
cientifico e tecnologico. Além do estilo de vida, a ordem do pensamento filosofico racional foi

transformada e, por conseguinte, a relacdo individual e coletiva.

colectiva (que probo también el siglo XX, al que ahora podemos mirar atras), ya que €l, el mito, asegura una
sensacion ‘acogedora’ de armonia con la sociedad y el Cosmos. Pero la literatura del siglo XX, reflejando la
realidad, transform¢ el mito en anti-mito”.
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Essa perda de sentido ndo se explica apenas por um descompasso entre consciente e
inconsciente. Ao contrario, ela se apresenta também como efeito de uma organizagao social de
carater repressivo. Ademais, ao se considerar que a figura do her6i foi canonicamente associada
na historiografia ocidental a imagem do “nobre homem branco”, evidencia-se a limita¢do da
literatura — ao menos em sua vertente legitimada e prestigiada. Somente com a retomada e
ressignificagdo das estruturas miticas ao longo do século XX ¢ que se percebe um indicio de
transformagao, marcado pela incorporacao de novas perspectivas e pela dentincia desse sistema.

Um movimento vizinho ao de remitologizagdo observado por Meletinski ¢ o da
reescrita da mitologia patriarcal a partir da perspectiva de escritoras, o qual ¢ investigado por
Ellen H. Douglass. A autora parte da dedicacdo que a critica feminista tem demonstrado a
representacdo e problematizacdo da mitologia patriarcal, desde a inquieta¢do trazida por
Simone de Beauvoir na critica ao mito do chamado “segundo sexo” recorrente na literatura
escrita por homens. Segundo Douglass (2013), escritoras do século passado t€m se servido dos
paradigmas miticos que tendem a subjugar o feminino, manipulando os conteudos do mito em
sua transcricao, de modo a destrui-lo ou transforma-lo sob um viés feminista.

Baseando-se nas concepgdes tedricas da chamada “critica mito-feminista” composta
por estudiosas como Rachel Blau DuPleiss, Alicia Ostriker, Annis Pratt e Carol Christ, Douglass
(2013) identifica o paradigma mitico da busca como uma tradi¢do literaria essencialmente
patriarcal. Aludindo a figura arquetipica do herdi mapeada por Campbell em O herdi de mil
faces (1949), a teorica atenta ao desequilibrio temadtico e estrutural no cerne desta tradi¢do, uma
vez que “se o her6i tem mil rostos, a heroina mal tem doze” (DOUGLASS apud CHRIST,
2013). Logo, a predominancia de protagonistas masculinos na reproducdo do mito da busca

reforca os padrdes comportamentais de sujeicao do feminino a esfera de dominagao masculina:

Identificando os componentes arquetipicos, ou seja, estruturais deste
paradigma, Campbell escreve: “A Mulher, na linguagem imagistica da
mitologia, representa a totalidade do que pode ser conhecido. O herdi € aquele
que consegue conhecer”. Agora, se cabe a mulher representar “a totalidade do
que pode ser conhecido”, como poderia ela erguer-se para fazer sua propria
busca? Tendo definido a mulher como “o outro" do herdi, como o objeto por
ele buscado, o mito da busca tem-se estruturado nas construcdes do
“masculino como sujeito transcendente” e do “feminino como seu outro
imanente” que Beauvoir identificou como as pedras fundamentais da
ideologia patriarcal (DOUGLASS, 2013, p. 29).
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A despeito da apropriacdo deste paradigma na escrita de uma busca da mulher, ndo so6
escritoras, como também escritores tém orquestrado mudancas no modelo de narrativa mitica,
desestabilizando e, até mesmo, desafiando as conceituagdes teoricas cristalizadas em torno da
definicdo do mito. Das multiplas buscas que tém ressurgido na literatura do século XX,
Douglass (2013) ressalta ao menos trés tipos gerais na busca da mulher: i) a busca feminina,
que consiste numa espécie de subnarrativa, servindo aos fins da narrativa dominante do
buscador masculino; ii) a busca da heroina masculina, na qual a protagonista recusa o papel
feminino e passa a assumir o masculino; iii) e a busca feminista, que rejeita as identidades de
género, voltando-se contra a estrutura mitica que se fundamenta nelas.

Na compreensao da autora, os dois primeiros tipos mais reforcam do que questionam
a estrutura binaria e patriarcal da busca tradicional, cuja problematizacdo depende da distancia
irdnica mantida pela escritora entre o paradigma da duplicacdo e a sua propria voz (2013, p.
31). Ao passo que na ultima, a protagonista busca uma experiéncia que acaba transpassando a
ideologia patriarcal configurada nos padrdes de feminilidade e masculinidade. Percebida a
transposi¢do do paradigma mitico da busca da mulher em Margarida La Rocque: A ilha dos
demonios, publicado no final dos anos 1940, pela escritora paulista Dinah Silveira de Queiroz,
cabe compreender a que tipo de busca a protagonista esta vinculada.

Em sintese, o romance tem como pano de fundo o periodo das Grandes Navegagoes,
situando-se por volta do século XVII, em uma regido do territorio francés. Estruturada a partir
do relato de Margarida La Rocque, narradora autodiegética, a narrativa oferece ao leitor uma
perspectiva feminina marcante, que se distancia dos registros escritos da época.

Considerando que a historiografia tradicional tende a enaltecer os feitos masculinos e
a relegar as acdes femininas ao espago doméstico, evidencia-se o propodsito da autora de
inscrever uma visao alternativa — a de quem sempre esteve presente, mas raramente teve voz.
Assim, o leitor ¢ conduzido ao interior da consciéncia de uma personagem movida pelo desejo
de aventurar-se — especialmente em um contexto historico que estimulava a imaginagao de
novos mundos —, mas que se vé compelida a reprimi-lo em razdo das normas sociais que
regulavam a vida das mulheres. O aspecto central da narrativa reside na compreensdo de seu
carater transgressor, expresso na busca por autonomia e liberdade de escolha.

Inicialmente, a personagem relata a um padre a sua terrivel experiéncia de descida ao
inferno mesmo em vida. Nascida sob a imponéncia de uma profecia que ja previa o destino

catastrofico, a personagem narra os eventos que se sucederam até a sua confirmagdo. Visto a
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criagdo superprotetora dos pais pelo medo da profecia se concretizar, ao casamento com o

marinheiro Cristiano, que a proibia de ultrapassar os limites da residéncia, o espirito aventureiro

de Margarida ¢ limitado as historias que sua aia lhe conta desde a infancia. Somente a partir do

sumi¢o do marido em uma de suas expedi¢des maritimas, a personagem resolve cruzar os muros

de seu confinamento e embarca numa viagem com o primo, o capitdo Roberval, com o pretexto

de encontrar o desaparecido. Na viagem, Margarida comete o pecado do adultério com Jodo

Maria, considerado uma transgressao delatavel para qualquer mulher da época, que culmina na
sua sentenca de exilio em uma ilha conhecida pelos marinheiros por habitar demdnios.

A principio, a trai¢do de Margarida remete ao ato transgressivo de Eva no Eden, que
tensiona o caminho entre a obediéncia e a desobediéncia, e acaba cedendo a tentacdo da serpente
ao comer o fruto da sabedoria. Tal qual, Margarida sofre as consequéncias do desejo de governar
sua sexualidade e de tomar as proprias decisdes, o que implica no seu julgamento sem perdao
pela figura patriarcal representada pelo proprio primo. Apesar do arquétipo de Eva ser associado
ao comportamento imaturo e inconsequente, nao se pode descartar a sua capacidade de escolha
pela experiéncia e o conhecimento, uma vez que “ela precipita a humanidade em uma busca
por si mesma, entendida como um exilio, mas que nada mais ¢ do que uma jornada movida pelo
desejo de conhecermos o bem e o mal, ou seja, a n6s mesmos” (MYARA, 2024, p. 191-192).
No entanto, a personagem narra sua experiéncia ao padre, na qual assumiu o risco de viver uma
paixao tentadora, constrangida pela devassidao de seus atos e, a0 mesmo tempo, relembrando

como aquilo lhe parecia certo em seu breve vislumbre de autonomia:

Conheceis como se burla 0 Demonio de nds, que espécie de pensamentos ele
nos inspira. Pois a mim se me afigurava que, ao deixar que Jodo Maria me
tocasse a mao, primeiro, que a beijasse em seguida e louvasse a beleza de meu
pescogo, a curva de meu talhe, ndo ia caindo em perigo de ser infiel e ma
esposa. E vinham pensamentos que me desculpavam perante minha
consciéncia. Talvez estivesse livre. Talvez Cristiano ja houvesse morrido de
febres. Sim, o mais provavel ¢ que isso houvesse acontecido! E sdo tantas as
manhas do Demonio, que eu ndo sentia a intima contradigdo. Viajava para
procurar meu esposo — ¢ ja aceitava, com toda a naturalidade, a suposigao de
estar viva, e livre, portanto, de me agradar de qualquer homem (QUEIROZ,

p. 38).

Demonio este que remete a sua propria libido, que, diante do padre, um representante
de Deus, revela-se sob o signo da culpa e do arrependimento, uma vez tendo cedido aos prazeres

da carne e pecado contra o ato sagrado do matrimdnio. Esse constrangimento, presente em todo
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o relato de Margarida, principalmente, nos momentos que aludem ao despertar da libido, faz
parte do que Silvia Federici (2023) identifica como o projeto de politizagcdo da sexualidade que
o clero operou. Isto ¢, tendo reconhecido o poder que o desejo sexual conferia as mulheres sobre
os homens, a igreja sacralizou a pratica de evitar as mulheres e o sexo.

Por isso, a punigdo € pior para Margarida, que juntamente a aia Juliana, s3o humilhadas
e condenadas ao “julgamento de Deus”, enquanto o amante ¢ poupado do exilio por Roberval:
“Sentia-me tal uma sentenciada a fogueira. Antes o fosse! Morreria depressa. Imaginava uma
morte lenta e miseravel esperando-me naquela prisdo [...] seria, desde o come¢o do mundo,
mais duro o castigo do pecado para a mulher que para o homem?” (QUEIROZ, 2022, p. 52).

Nessa passagem, a reflexdo da personagem explicita como a relagdo das mulheres com
a sua sexualidade consiste em uma pratica oposta aos caminhos do sagrado. Além do mais, faz
analogia as consequéncias do pecado original, em que “a dor, a opressdo, o trabalho e a morte
sdo castigos que toda a humanidade deve receber”, residindo “o poder dessa historia arcaica, da
qual os cristdos desenvolveram todo um sistema moral” (PIRES, 2008, p. 61). Sendo Eva a
responsavel pelo conhecimento do mal, a tradi¢do judaico-cristd repercutiu sobre o codigo
moral a natureza inferior e pecaminosa da mulher, cuja sexualidade perigosa e contagiosa o
homem precisa se defender (PIRES, 2008). A partir disso, a aplicagao da puni¢dao mais dura a
personagem advém do julgamento imputado pelo mito da criagdo, que imprimiu no modelo de
castidade e assexualidade, a absolvicdo dessa culpa primordial. Ao se desviar do modelo, a
personagem confirma o estigma da feminilidade perversa.

Adiante, a recorréncia de imagens que remetem ao mito da fundagdo articula-se a
nog¢ao de mitema, ou seja, “a menor unidade de discurso miticamente significativa” (DURAND,
1985, p. 253). Essa associacdo ¢ marcada pela relacdo dos amantes aos papéis simbolicos de
Adao e Eva. Com o exilio de Jodo Maria — decorrente de sua propria vontade no intento de
proteger a amada —, inicialmente, a prisdo ganha contornos de cendrio edénico, uma vez que
a narradora diz se encontrar livre para consumar o desejo: “ndo sentia estar pecando. Estdvamos
naquele ermo como Adao e Eva nos primeiros dias do mundo” (QUEIROZ, 2022, p. 67). Porém,
a qualidade in6spita da ilha que proporciona essa fuga das normas morais também se manifesta
através da luta pela sobrevivéncia, em que a soliddo e a dificuldade de alimento, descrita “tao
penosa como teria sido a de nossos primeiros pais, quando expulsos do Paraiso” (QUEIROZ,

2022, p. 87), passam a afetar o psicoldgico das personagens. Sdo os esquemas arquetipicos
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expressos pelas circunstancias, personagens € o espaco da narrativa, que, como atomos
estruturais do mito biblico, elaboram a repeti¢ao explicita dos contetidos mitologicos.

Ainda se verifica a redundancia de mitemas relacionados ao outro relato fundante
referente a Lilith, a qual teve sua imagem ligada ao demonio e, por conseguinte, cultivada como
araiz do mal presente no feminino. Segundo Barbara Koltuv (1997), no livro cabalistico Zohar,
a figura de Lilith € tida ora como a sombra escura do Eu para as mulheres, ora como um aspecto
instintivo e terreno do feminino. A conotagdo negativa que esta figura apresenta até os dias de
hoje remete a qualidade de sua esséncia reivindicadora e impositiva, que se nega a ser reprimida
ao dominio do homem e até mesmo de Deus, constituindo uma afronta a estrutura patriarcal.

Em termos de profanagdo do feminino, a figura paga de Lilith se articula ao espectro
da Bruxa construido pela Inquisi¢ao durante a transi¢ao da Idade Média para a Idade Moderna,
ao reforcar o estigma da sexualidade feminina como a fonte de todo o mal (FEDERICI, 2023).
Nota-se que os aspectos da seducdo e tentagdo que Lilith encarna tornam a ser reelaborados
mais gravemente através da bruxa. Essa guinada insurge da adaptacdo ao novo modelo
capitalista de trabalho, como aponta Federici (2023, p. 349-350), que “criminalizava qualquer
atividade sexual que ameagasse a procriagcdo e a transmissao da propriedade dentro da familia
ou que diminuisse o tempo e a energia disponiveis para o trabalho”. Por meio dessa associacao,
fica evidente como os sistemas socioecondmicos em vigéncia sdo capazes de manipular a sua

maneira a visdo sobre o feminino, seja por quaisquer mecanismos, pois:

Mesmo que as bruxas fossem ignoradas (e fosse mantido o siléncio sobre seus
maleficios), a mulher seria um flagelo para os inquisidores! Estes recorrem a
Eva e ao pecado original para elaborar o processo contra a sexualidade
feminina; e no, Malleus Maleficarum, afirma-se que o pecado entrou no
mundo por meio da mulher e que ele mata a alma. [...] Portanto, a mulher ¢
“um inimigo silencioso e oculto” cuja concupiscéncia ¢ insaciavel
(SICUTERYI, 2023, p. 129).

Sob outra perspectiva, em didlogo com o processo de individuacao proposto por Jung
— indispensavel para a realizagdo da totalidade psiquica —, Koltuv ressalta a relevancia da
integracdo dos aspectos associados a Lilith para a constitui¢do da subjetividade feminina. E
essa figura que reivindica a “liberdade de se mover, de agir, de escolher e de decidir”,
expressando “qualidades do ego feminino individualizado a medida que emerge da matéria
inerte e passiva” (KOLTUYV, 1997, p. 40). A ativagdo desse arquétipo favorece a superagdao do

estado de imanéncia em que a mulher ¢ impedida de se afirmar como sujeito. E precisamente
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pela vivéncia de sentimentos considerados mais sombrios que se delineia a imagem de uma

Lilith insurgente contra a submissao, embora, por isso mesmo, venha a ser marginalizada:

A sensagdo de se ver abandonada ao desenvolvimento psicologico ¢ comum
na psicologia feminina. Como em muitos mitos sobre a individuacdo das
mulheres, ha os elementos de surpresa e forca. Perséfone estende a mao para
colher uma flor ¢ se vé arrastada, esperneando e gritando, para o Hades.
Psiqué, engravidada por Eros, tenta olhar de relance para o pai de seu bebé e
se v€ desprotegida no mundo, defrontando-se com todas as arduas tarefas da
individuagao. As mulheres, ao contrario dos homens, ndo pdoem uma mochila
as costas, nem empunham uma espada e partem em busca de algum heroico
desafio. Do mesmo modo que Lilith, elas ndo tém escolha; sentem-se expulsas
e obrigadas a consciéncia (KOLTUYV, 1997, p. 43).

De modo analogo a Koltuv, Roberto Sicuteri (2023) aponta a experiéncia do medo e
da angustia inconsciente onde reside o papel ativo de Lilith. No romance de Queiroz, a
personificacdo de Lilith estd impressa na figura feminina da Dama Verde, um dos demodnios
contatados apenas por Margarida em sua soliddo. Desarticulando o carater sobrenatural dessas
aparicdes — a Dama Verde, bem como a lebre Filho e o demdnio Cabeleira —, é possivel
entendé-las como fragmentos desenterrados da psique afetada da personagem, que assumem a
forma simbolica de espiritos. A davida entre sonho, imaginagdo e realidade passa a envolver a
existéncia de Margarida na ilha, que ja ndo consegue distingui-los. Por tras disso, seu estado
mental se encontra abalado em razao do desafio da sobrevivéncia nesse ambiente indspito. Nao
obstante, ela ainda vem a lidar com os hormonios aflorados de uma gravidez repentina, que
obriga a aia Juliana e o amante Jodo Maria a lutarem juntos pela busca de suprimentos.

A ideia de uma suposta “traicao” torna-se o motivo do ciime doentio da personagem,
cada vez mais alimentado por seus demonios interiores, especialmente, a Dama Verde. Descrita
como um espirito de forma humana, mas com um nevoeiro no lugar do rosto, essa figura
sedutora e tentadora aterroriza Margarida, ameagando-lhe tomar o amante, o filho e, ainda,
possuir seu corpo. Para Sicuteri (2023), ao passo que a figura de Lilith foi fonte de terror e
panico nos ritos culturais, também deve ter sido fonte de uma experiéncia psiquica
transformativa. Isto €, o contato com o medo possibilita “o encontro com o inconsciente, o
desconhecido, 0 numinoso e o incontrolavel”, permitindo que a figura de Lilith, entendida como
¢ hoje, desperte o medo e, inclusive, nos seduza (SICUTERI, 2023, p. 175). A apari¢do da Dama

Verde promove tais emog¢des em Margarida, sobretudo, estimulando a fonte de sua neurose:
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Cenas brutais passavam em minha mente. Rezava, para afasta-las de mim, a
senhora Margarida. L4 estavam elas, porém. Numa caverna, Jodo Maria ¢ a
Dama Verde mais pareciam bestas em cio. Mas o belo corpo “com seios como
magas cheirosas” nao tinha rosto. Eu mesma — castigo dos céus! — lhe
procurava um. E Juliana, bébeda de amor, do amor que sua mocidade
desconhecera, se retorcia, sob o macho, rindo impudente suas grossas risadas
de desafio (QUEIROZ, 2022, p. 113).

No trecho acima, observa-se que a associagao da Dama Verde com Juliana infesta a
imaginag¢ao de Margarida a partir da ideia de ser traida pelo amante com a aia. Passando a se
valer unicamente da companhia de seus demdnios, com o avanco da gravidez, sua obsessao ¢
cada vez mais alimentada. Nem mesmo a chegada da crianga é capaz de atenua-la, passando a
atormentar o amante, que em ocasido se encontra doente, e a aia, sobrecarregada pela fun¢ao
de garantir a sobrevivéncia de todos. A obsessdo de Margarida culmina na morte dos trés:
primeiramente do amante, tendo uma piora da doenca, seguida do suicidio de Juliana, por ndo
aguentar a desconfianga de Margarida, ¢ a morte do filho recém-nascido devido a precariedade.

Sozinha, em sofrimento por todas as desgragas que lhe abateram, Margarida
finalmente se entrega as criaturas que tanto a tentaram. Primeiramente ao Cabeleira, que a pede
para possui-la, prometendo “um esquecimento maior que o bom esquecimento de amor”. E
depois, a Dama Verde, cuja possessdo cumpre o desejo inconsciente de desenterrar o bebé

morto:

— Por que foges de ti mesma? Néo ¢ de mim... nem do Cabeleira... Sera,
entdo, medo de ti propria. Tens as maos vazias e sofres como as arvores que
ja ndo abrigam ninhos em seus galhos. A noite as desgragadas se queixam,
mas quem se importa, quem se importa? — E a Dama Verde carpia, igual a
um riacho bondoso que estende o seu filete limpo. — O teu ninho esté vazio!
— Os seus dedos alisaram com meiguice as palhinhas. — Eu te darei for¢as
para... busca-lo. Quanto anseio eu por ele! Nunca a ilha possuiu um
animalzinho t3o lindo. Tu o trarés para ca... (QUEIROZ, 2022, p. 189).

Nesta passagem, ¢ perceptivel que o confronto da Dama Verde com Margarida se trata
de um conflito interno da personagem, que luta contra o desejo de ter o filho ja morto de volta
em seus bragos. Essa atitude de tentar Margarida a assumir seu lado mais instintivo e sombrio,
reitera os aspectos miticos de Lilith. Todavia, o encontro com a sombra, ou seja, com 0s
sentimentos e impulsos mais obscuros e renegados de si mesma ndo proporciona a
conscientizagdo desses arquétipos, a fim de integrd-los com o ego na geragao de

autoconhecimento e desenvolvimento pessoal. Entende-se que o medo da soliddo se torna o
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maior problema de Margarida, que tenta preenché-la inconscientemente a partir da

fragmentacao do Eu, mas acaba sucumbindo as suas for¢as ocultas, como atesta Jung:

O perigo principal é sucumbir a influéncia fascinante dos arquétipos, o que
pode acontecer mais facilmente quando as imagens arquetipicas ndo sao
conscientizadas. Caso exista uma predisposi¢ao psicotica pode acontecer que
as figuras arquetipicas — as quais possuem uma certa autonomia gragas a sua
numinosidade natural — escapem ao controle da consciéncia, alcangando uma
total independéncia, ou seja, gerando fendmenos de possessao (2000, p. 46).

A busca de Margarida revela-se inutil na medida em que a sua descida ao submundo
se esvazia de sentido. A sombra, aqui, passa a imperar na consciéncia da personagem de forma
negativa, levando-a um estado de neurose obsessiva que se desvela simbolicamente na relagao
com seus demonios internos transfigurados em espiritos da ilha. De perseguida, Margarida
passa a perseguidora, subvertendo a ordem da narrativa mitica. Ao final do seu relato, a
personagem conta como foi resgatada por uma embarcacdo que atracara na ilha, culminando,
ao que parece, em um novo confinamento: o convento, onde faz sua confissdo ao padre. O
desfecho carrega um final aberto, passivel de distintas interpretagdes sobre a natureza real ou
sobrenatural dos eventos. Desse modo, as agcdes questionaveis da heroina se contrapdem a ideia

de transformacao através da busca como motivo mitico.

Conclusao

A andlise da trajetoria de Margarida La Rocque confirma que a descida aos confins de
sua mente no inferno da ilha, pode ser lida como uma reprodugdo do paradigma mitico da busca.
Em conformidade com as postulagdes de Douglass (2013), Queiroz oscila entre os dois tipos
de busca; feminina e feminista. Feminina, pois, até certo ponto, a narrativa repercute a estrutura
ideologica que se pauta na unido da transcendéncia do masculino e imanéncia do feminino sobre
a esséncia do ser. Feminista, quando ela ndo reside na mera substitui¢do do herdéi pela heroina,
mas, na posicao que a autora mantém na revisao tematica e estrutural, cuja importancia dada a
finalidade narrativa dé lugar ao processo narrativo.

Ao invés da énfase no fechamento, a busca feminista se define pela abertura, que esta
condicionada pela ambiguidade do desfecho da narrativa. A protagonista vai na contramao das

convencdes previsiveis destinadas as personagens femininas da literatura, ndao sendo
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estritamente compativel com o modelo da nobre donzela, nem com o da vil pecadora. Por isso,
a revisao dos arquétipos de Eva e Lilith ¢ imprescindivel na anélise da complexa construgado
subjetiva dessa personagem — desde que exprimam a ambivaléncia entre submissao,
transgressao e insubmissdo que permeia a condi¢cdo feminina no mandato patriarcal.

O caso de Queiroz reside na vertente de autoria feminina da literatura brasileira, que
esteve empenhada em desabilitar padrdes e critérios ha muito utilizados na representacao do
feminino. Ao lado de autoras contemporaneas a ela, como Clarice Lispector, Lygia Fagundes
Telles, Hilda Hilst, dentre outras, a construcdo subjetiva das personagens femininas ganhou
novos contornos e propositos, indubitavelmente, mais alinhados ao desafio do ser mulher.

Em sintese, Margarida La Rocque: A ilha dos demonios (1949) evidencia que a
articulagdo dessas figuras arquetipicas suscita diferentes interpretagdes acerca do modo como
seus mitos foram apropriados e difundidos pela cultura patriarcal. A visao dicotomica da
identidade feminina conduz a protagonista a uma cisdo psiquica, como tentativa de enfrentar a
auséncia de controle sobre a propria vida sob a sombra da dominagdo masculina. Nesse
contexto, o movimento de releitura dos mitos propde uma interpretagao situada dos arquétipos
de Eva e Lilith, tensionando as fronteiras entre o sagrado e o profano e possibilitando

compreender a personagem em sua dimensao essencialmente humana.
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