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Resumo: O presente trabalho trata dos fundamentos biblicos do poema épico Invengdo de Orfeu,
publicado pelo escritor brasileiro Jorge de Lima em 1952. O artigo comecarad com uma apresentacao dos
contextos mais relevantes ao tema do artigo, tais como a relagdo entre a poética modernista do século
XX, o resgate e a afirmacdo da doutrina cristdo nessa €poca, € a posicao de Jorge de Lima respeito a
essa corrente de pensamento teoldgica e literaria. O texto de Invengdo de Orfeu serd analisado com
referéncia especifica aos preceitos da escatologia cristd, especialmente conforme apresentados no Livro
do Apocalipse, da Biblia Sagrada, e a influéncia deste nas poéticas empregadas por Jorge de Lima para
construir uma visdo e uma esperanga de redengdo para a humanidade com Segunda Vinda de Jesus Cristo
e a recriagdo de “um novo céu e uma nova terra” no reino eterno restaurado por Deus.
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RESONANCES OF THE BOOK OF REVELATION IN JORGE DE LIMA’S
INVENCAO DE ORFEU

Abstract: This paper examines the biblical foundations of the epic poem Invengdo de Orfeu, or The
Invention of Orpheus, published by the Brazilian writer Jorge de Lima in 1952. The article will begin
with a presentation of the contexts most relevant to this subject, such as the relations between 20th-
century modernist poetics and the revival and affirmation of Christian doctrine during that period,
together with Jorge de Lima’s position regarding this current of theological and literary thought. The
text of Invengdo de Orfeu will be analysed with specific reference to the precepts of Christian
eschatology, and in particular, as presented in the Book of Revelation of the Holy Bible. From there, this
study will proceed to an examination of the influence of the Book of Revelation on the poetic methods
employed by Jorge de Lima to construct a vision and a hope of redemption for humanity through the
Second Coming of Jesus Christ and the recreation of ‘a new heaven and a new earth’ in the
eternal kingdom restored by God.
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O tema do presente trabalho € o poema épico Invengdo de Orfeu, da autoria do poeta
brasileiro Jorge de Lima (1892 — 1953). A carreira desse autor, iniciada a partir de 1925,

envolveu-se com as multiplas fases da poética modernista no Brasil ao longo das décadas de
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1920 até a de 1940. Essa trajetéria culminou na publicagdo de Invengdo de Orfeu em 1952, um
ano antes do falecimento do poeta. Invengcdo de Orfeu é reconhecido como o proeminente
poema épico brasileiro publicado no século XX (HONORATO, 2009, p. 78), uma obra que se
destaca tanto por sua extensdo quanto por sua diversidade formal: ¢ composto por 231 pecas
poéticas compostos em estilos diversos, distribuidos em dez cantos a maneira d’Os Lusiadas
de Luiz Vaz de Camoes.

O ponto de partida para este artigo € a premissa, oriunda do proprio testemunho de Jorge
de Lima, de que motivos religiosos e cristdos constituem a matriz essencial e a fonte do
significado, padrdo e desenho de Inven¢do de Orfeu. O foco especifico serd um exemplo dos
fundamentos biblicos que constituem o cerne da obra, com referéncia especial ao ultimo livro
da Biblia Sagrada, o Apocalipse de Sao Jodo de Patmos. Esta obra retrata um drama cosmico,
no qual Deus e Jesus Cristo travam um conflito final contra as forcas do pecado, do mal e da
destrui¢do que assolam a terra. No final, essas forcas sdo vencidas e eliminadas, para a recriacao
de Deus de “um novo céu e uma nova terra” (2Pd, 3:13), no qual a criagdo originaria de Deus
¢ restaurada a sua perfei¢do original, e a humanidade sofredora ¢ redimida em Jesus Cristo (Ap
22:21).

O Livro do Apocalipse tem sido, ha muito tempo, uma das principais “gramaticas do
imagindrio apocaliptico” para a literatura ocidental, fornecendo um vasto repertorio de
simbolos que poetas e autores tém utilizado para explorar temas como cataclismo,
transcendéncia e o divino. Segundo van Nierkerk, a sua linguagem “altamente mitica” fornece
uma estrutura para que a literatura moderna aborde conflitos cosmicos e turbuléncias espirituais
(VAN NIERKERK, 2025). Portanto, este trabalho visa demonstrar a relevancia do Livro do
Apocalipse para a estrutura e a composi¢ao de /nvengdo de Orfeu, dentro de dois contextos
principais: primeiro, o destaque para os principios escatologicos que fundamentam a obra de
Jorge de Lima, e em grande medida, influenciam a sua estrutura e composi¢do. Segundo, o
interesse renovado pela critica recente sobre a relagdo entre o pensamento modernista brasileiro
e a crenga religiosa e espiritual, a partir do meados do século vinte e além. Em seguida,
apresentarei um exemplo especifico, extraido do Livro do Apocalipse, para demonstrar de que
maneira e sob que forma o Apocalipse serve de modelo para a poética de Invengdo de Orfeu,
com referéncia especial ao uso de imagens e simbolos — sobretudo aquelas inspiradas no
mundo natural — e ao seu papel destes no processo de simbolizagdo na obra de Jorge de Lima.

O primeiro ponto de partida, portanto, ¢ a premissa de que Invengdo de Orfeu € o fruto

de uma vocacao religiosa perceptivel na obra do Jorge de Lima desde o inicio de sua carreira.

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v.17, n.1, janeiro-julho 2026.

Ol



109
V. 17 - 2026.1. CLARKE, Margaret Ann

A adesao formal e publica de Jorge de Lima a doutrina cristd e, mais especificamente, aos
preceitos da Igreja Catodlica, foi declarada em 1935 com a publicagdo da coletdnea Tempo e
Eternidade, em parceria com Murilo Mendes. Neste volume, ambos os poetas afirmaram sua
intencdo primordial de “restaurar a poesia em Cristo” (LIMA e MENDES, 1935). Outras
declaragdes feitas nos dezessete anos seguintes entre 1935 e a publicagdo de Invengdo de Orfeu
comprovam a intenc¢ao consistente de Jorge de Lima de renovar e transformar a relagdo entre a

doutrina crista e a poética moderna:

Senti-me inteiramente a vontade para empreender a desejada renovagdo, ja
havendo compreendido que o plano mais elevado para isso seria a poesia que
restaurasse em Cristo, que ¢ a mais alta Poesia, a mais alta verdade, o nosso
destino mesmo, e tivesse, ndo uma tradi¢do regional ou nacional, mas sim a
mais humana e universal das tradi¢gdes (SENNA, 1958, p. 75).

A partir da sua conversdo formal ao Cristianismo, Jorge de Lima dedicou-se a
desenvolver uma poética adequada ao objetivo que se propds. A evolucdo dessa poética pode
ser acompanhada na série de coletaneas publicadas das décadas de 1930 e 1940, Tempo e
Eternidade em 1935, A Tunica Inconsutil em 1938 e Anunciagdo e Encontro de Mira-Celi em
1943 (LIMA, 2006). Enquanto o poeta mantinha consistentemente os preceitos do catolicismo
ortodoxo como enquadramento doutrinario, 0os poemas nessa coletdnea visavam inspirar uma
resposta do leitor contemporaneo com o objetivo final de transformar a sociedade por meio da
participagdo de toda a humanidade no plano de Deus para a redenc¢do divina. A afiliagdo do
esquema escatologico cristdo com as poéticas modernas, anunciada pela primeira vez em Tempo
e Eternidade, foi trabalhada e desenvolvida por Jorge de Lima nos volumes posteriores,
evoluindo para uma série de processos dialéticos plenamente realizados o modus operandi
poético de Invengdo de Orfeu. Os poemas d’A Tunica Inconsutil e Anunciagdo e Encontro de
Mira-Celi sao criados ao redor da tese da eternidade divina e da antitese do mundo temporal
que serao superadas pela promessa, continuamente antecipada, da segunda vindo do Jesus
Cristo, “Primogénito dentre os mortos e soberano dos reis da terra” (Ap 1: 5) e da redengdo
para a humanidade em algum momento no futuro, ainda desconhecido, mas inevitavel: “Eis que
venho em breve, e a minha recompensa estd comigo, para dar a cada um conforme as suas
obras” (Ap 22: 12). Este ¢ o momento em que o mundo e o cosmos inteiro voltard a ordem
originaria de Deus, a eternidade, desprovida de passado, presente e futuro, que € a propriedade

de Deus, a fonte ultima do tempo, fixo e transcendente.
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Assim, a estrutura e composi¢do de Invengdo de Orfeu deriva do momento especifico
da historia escatologica cristd no qual o proprio poeta se situa na época moderna, juntamente
com todos os seus semelhantes. Deve-se ressaltar um componente essencial das crengas
doutrinarias de Jorge de Lima: os tempos atuais do mundo estdo a chegar ao fim. A historia
humana chegou ja ao ponte em que a humanidade ha de preparar-se para a segunda vindo do
Cristo, momento em que o cosmos inteiro voltara & ordem original que Deus criou: “Feliz o
leitor € os ouvintes se observarem as coisas nele escritas, porque o tempo estd proximo” (Ap. 1
-3).

A ideia geral de que havia algo radicalmente perturbador e diferente nos dias atuais, uma
catastrofe possivel ou mesmo iminente, era amplamente compartilhada pelos intelectuais e
poetas modernistas de meados do século XX. Esses pensadores, diante das consequéncias de
duas Guerras Mundiais, das lutas ideologicas, dos conflitos e da carnificina, acreditavam que
sua tarefa fundamental era transformar a consciéncia humana por meio de uma regeneracao
radical da poesia e da poética da mesma forma que as inovagdes cientificas, tecnoldgicas e
politicas mudavam a sociedade humana. Dentre as respostas diversas nas letras, filosofias e
poéticas a percebida crise da civilizagdo ocidental, um nimero significante foi inspirado pela
ideia de que um renascimento dos fundamentos da fé cristd poderia fornecer uma solugdo para
a referida crise (DOMESTICO, 2017; PINKERTON, 2017). De fato, como argumenta Richard
Landes, a meta dos modernistas de desmantelar sistemas antiquados ou esgotados, de renovar
ou “fazer de novo”, poderia ser tragada até conceitos apocalipticos ou escatoldgicos, ideais mais
explicitamente adotados pelos artistas cristdos dos 30 (LANDES, 2011, p. 321 —323). A medida
que o século XX avancava para as décadas de 1930 e 1940, varios grupos brasileiros, tais como
a organizagao leiga Ac¢do Catolica Brasileira, liderada pelo critico modernista Tristao de Ataide,
visava “restaurar os lagos quebrados entre o mundo intelectual e o mundo espiritual”
(O’NEILL, 2012, p. 23). Este grupo afirmou que o proprio Cristianismo poderia ser
transformado por meio da arte e da poesia, a fim de atrair novos adeptos, fornecer uma analise
profunda do verdadeiro natureza da época moderno, e prenunciar o destino ultimo da
humanidade segundo o plano de Deus.

Jorge de Lima se destaca entre os intelectuais brasileiros que aderiram e promoveram o
conjunto de doutrinas que colocava a segunda vinda de Cristo e a criacdo de um “novo céu e
uma nova terra” como o desfecho definitivo da época moderna. Sua convic¢do de que a era
moderna prenunciava os “fins do tempo” e, depois, uma renovagao e revitalizagdo por meio da

intervencgdo de Deus fica evidente nas afirmagdes feitas em entrevistas e outros escritos, como
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este exemplo de 1938, onde fala de “a época presente (...) a época propicia, o clima vital do
poeta" (SILVEIRA, 1958, p. 66). Em Inven¢do de Orfeu, ha repetidas referéncias a “os fins do
tempo” em que o poeta vive atualmente, “na beira desses mundos”, antecipando o retorno e o

novo comego do paraiso terrestre. Um exemplo ¢ Poema XIV, Canto X, Missao e Promissao:

pois nesses fins do tempo sou um certo

cavaleiro chamado Adao segundo
flagelado de quedas, e bardo
de azorragues de fogo assinalado;

que deseja na beira desses mundos
dormir nas frondes que amanha virdo,
dormir ja morto nos futuros pomos.
(LIMA, 2017, p. 372).

Esse objetivo fundamental também sustenta a escolha do género épico pelo poeta para
enquadrar sua visdo, bem como sua adaptagdo singular no século XX, explicada nos seguintes

termos por Jorge de Lima:

Eu pretendi com este livro, que ¢ um poema s6, Unico, dividido em 10 cantos,
fazer a modernizagdo da epopeia. Uma epopeia moderna nao teria mais um
conteudo novelesco — ndo dependeria mas de uma historia geografica, nem do
modelos cléssicos da epopeia (LIMA, 1958, p. 94).

Segundo Jodao Gaspar Simdes, Jorge de Lima pretendia dar a sua obra o titulo de
"cosmogonia", que significa uma narrativa mitologica sobre a criagdo do mundo e do universo
(SIMOES, 1980, p. 16). A tarefa divinamente originada ou designada do poeta de criar, ou
recriar, a partir de uma massa incipiente através de acesso privilegiado a um Verbo sagrado, tem
antecedentes antigos na poesia cosmogonica, desde o Génesis biblico até os épicos classicos e
renascentistas que Jorge de Lima cita e reelabora extensivamente ao longo de Invengdo de
Orfeu. Assim, a obra representa uma oportunidade para criar uma nova cosmogonia na €poca
contemporanea, constituida pelos vestigios de uma cultura ocidental fragmentada e destruida,
recuperado e reelaborado pelo poeta para restaurar uma visao e uma esperanga, ndo apenas nas

origens, mas também do destino ultimo da humanidade:

Poema unanime abrange os seres
e quantas patrias. Quantas vezes
Poema-Queda jamais finado.

(.)
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nao sou a luz mas fui mandado
Para testemunha a Luz.

Que flui deste poema alheio.
(LIMA, 2017, p. 52)

Essa imagética, uma das muitas inspiradas no Livro do Apocalipse, baseia-se
principalmente na imagem radiante e ressuscitada de Jesus revelada a Jodo de Patmos na Nova
Jerusalém, onde Ele substitui o sol e a lua como fonte suprema de luz: “A cidade nao necessita
de sol nem da luz para iluminar, porque a gléria de Deus a ilumina e a sua luz é o Cordeiro (Ap
21: 23).

Por conseguinte, embora uma analise das fundagdes religiosas de Invengdo de Orfeu
seja necessaria para uma compreensdo plena do poema, fica claro que a intengdo de Jorge de
Lima nunca foi uma exposi¢ao simples ou explicita do pensamento doutrinario ou religioso em
linguagem referencial. As poéticas multiplas e complexas que compdem Invengdo de Orfeu sao
fruto do longo envolvimento de Jorge de Lima com o modernismo brasileiro desde o inicio de
sua carreira, em plena integracdo com o desenvolvimento de suas crencas espirituais e

religiosas: em outra entrevista concedida em 1942, afirma:

Surgia entdo o Modernismo tdo-somente com o fim de patentear a
espiritualidade do pais, uma velha e tradicional aspira¢do de alma brasileira
que se apresentava agora com perfeita organizagdo moderna” (NUNES, 1958,

p. 81).

O seu objetivo paralelo, ndo menos que o dos seus contemporaneos, foi renovar ou
redefinir os principios da criagdo poética através da redefini¢do radical da funcdo, natureza e
proposito da linguagem em si, um objetivo que foi considerado pelo poeta como um pré-
requisito essencial para a revelacdo completa do plano divino para a humanidade "na
época presente (...) a época propicia, o clima vital do poeta”, neste momento especifico da
historia da humanidade, no “fim dos dias”. As multiplas dimensdes poéticas de Invengdo de
Orfeu sao desenvolvidas pelo poeta com um uUnico objetivo: libertar a humanidade do mundo
alienado e contingente do tempo cronologico e uni-la em uma esfera transcendental de unido
com o que o poeta denomina o “Verbo”, divino e eterno.

No primeiro Canto de Invengdo de Orfeu, “Fundagdo da Ilha”, o poeta afirma o

seguinte:

desejo de esquecer tempo e espaco esquecidos;
€ em vOs € em vossa paz meus soliloquios paro-os,
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penetro-me do Verbo em seus siléncios claros,
invisto-me de vos, vossa fronte me espia

através dessa pedra em que nasce o meu dia.
(Lima, 2017, p. 36).

Trata-se, portanto, de outro principio conceitual fundamental que sustenta as poéticas
de Invengdo de Orfeu, que a criacdo do cosmos foi, antes de tudo, um ato verbal, denominado
o Logos segundo a teologia do Evangelho de Sdo Jodo: “No principio era o Verbo e o Verbo
estava junto de Deus e o Verbo era Deus (...) [O Verbo] era a verdadeira luz que, vindo ao
mundo, ilumina todo homem” (Jo, 1:1,9). O ato de “inven¢do” que o poeta realiza ao longo
da sua obra ¢, de fato, uma participagdo no ato de criacdo originaria do Verbo. Mas também a
“inven¢ao” ¢ um ato de antecipagdo do segundo advento do Jesus Cristo que, como unico filho
de Deus, ¢ “a Revelacdo (...) como palavra de Deus, o testamento de Jesus Cristo e tudo o que
viu” (Ap, 1 —2).

Até aqui, tracamos de maneira geral a relacdo entre as estruturas escatoldgicas de
Invengado de Orfeu e os trechos mais relevantes da Biblia que tratam desse tema. Mas ¢ o dever
e a tarefa fundamental do poeta revelar o Verbo divino que vincula as poéticas de Invenc¢do de
Orfeu aos propositos do Livro do Apocalipse. Essa conexdo requer uma analise do Apocalipse
como género literario, a fim de compreender os métodos poéticos especificos empregados por
Jorge de Lima para transmitir sua propria revelacdo do Verbo de Deus e o destino
predeterminado da humanidade. Segundo Adele Yarbro Collins, a literatura apocaliptica ¢
“destinado a interpretar as circunstancias terrestres atuais a luz do mundo sobrenatural e do
futuro, e a influenciar tanto a compreensao quanto o comportamento do publico por meio da
autoridade divina” (YARBRO COLLINS, 1986, p. 7: tradugdo minha).

O modo de revelagdo poética em Invencdo de Orfeu ¢ determinado por duas
circunstancias: em primeiro lugar, a propria situagdo do poeta como “ser duplo” (LIMA, 2017,
p- 383). Por um lado, como ser humano, ¢ filho de Adao, e, portanto, esta totalmente implicado
no mundo da Queda, obrigado a compartilhar as tribulagdes e do destino mortal da humanidade.
Por outro lado, € um ser ordenado por Deus para restaurar ao mundo a linguagem inerentemente
sagrada, enraizada no Verbo de Deus, o agente primordial da criacdo que, na época
contemporanea, fica latente mas submersa sob o vasto fluxo da civilizagdo humana decaida e
sua linguagem fragmentada e corroida. Em segundo lugar, conforme j4 foi destacado acima, o

momento especifico do esquema escatologico em que se insere Invengdo de Orfeu: a vinda do
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Verbo encarnado na forma de Jesus Cristo € certa, talvez iminente, mas ainda est4 longe de se
manifestar plenamente ou de ficar clara, mesmo para o proprio poeta.

A tarefa incial do poeta, portanto, € o resgate, recomposicdo e reintegracdo das
"referéncias e sigilos", isto €, todos os fragmentos da linguagem com conotacdes sagrados
proveniente do Verbo que ainda restam na lingua contemporanea, guardando “ressonancias (...)
latejando nas pedras incendidas” (LIMA, 2017, p. 27). O poeta ainda fica capaz de recompor
as "cadeias da memoria" destes vestigios, que remontam aos acontecimentos fundacionais da
fé crista (CLARKE, 2022, p. 41). Por meio de seus recursos poéticos, a obra talvez consegue
revelar simultaneamente a presenga sacramental de Deus no mundo e a futura promessa da

redengao:

S6 vejo referéncias e sigilos,
que o mais ¢ necessario esclarecer
em meio aos sedimentos desse breu.

E ¢é preciso dar fomes a esses trigos,
ensinar os casuais a acontecer,

cantar de cantos como um novo Orfeu.
(LIMA, 2017, p. 120).

Antes de examinar um exemplo do método de composi¢ao descrito acima no texto de
Inveng¢do de Orfeu, vale a pena destacar as caracteristicas unicas do proprio Livro do
Apocalipse, do qual Jorge de Lima extrai seus principais tropos. A estrutura do Apocalipse ¢
definida nos seguintes termos por J. Webb Mealy: “O contexto no Apocalipse consiste em um
sistema de referéncias que, progressivamente, constroem precedentes hermenéuticas no texto,
precedentes que condicionam o significado de cada nova passagem de maneiras altamente
significativas” (MEALY, 1992, p. 13). Esse esquema, que esta na base do Livro do Apocalipse,
aplica-se igualmente aos principios-chave de composi¢ao que orientam a /nvengdo de Orfeu. A
tarefa e missdo assumidas pelo poeta constituem um motivo fundamental para uma das
caracteristicas mais marcantes, € comentadas, de /nven¢do de Orfeu: as multiplas camadas de
referéncias, apropriagdes, citagcdes e alusdes a outros textos poéticos, desde a epopeia classica
até a era contemporanea (CAVALCANTI, 2012, p. 4). Este compéndio funciona como um canal
através do qual o poeta pode empreender a viagem precdria e tortuosa de volta a origem
discernivel do Verbo originario de Deus.

No entanto, a rede de referéncias que o poeta constroi, composta por ‘“‘palavras

ancestrais” (LIMA, 2027, p. 252), acaba por remeter a tropos fundamentais extraidos da Biblia,
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que continua ainda como um repositorio sagrado a disposi¢ao do poeta contemporaneo para
resgatar, renovar e transfigurar novamente. Esses tropos constituem ferramentas hermenéuticas
que permitem ao poeta oferecer ao leitor moderno uma esperanga da futura redencdo da
humanidade que esta por vir.

O Livro do Apocalipse apresenta uma série de topografias, tanto fisicas quanto
espirituais, nas quais se desenrola o confronto final entre o mal e a redengdo divina. Segundo
Konrad Huber, o Apocalipse constitui uma “sinfonia de imagens verbais”, que evocam imagens
correspondentes na mente dos ouvintes ou leitores do texto, € que sao essenciais como meio de
transmitir a mensagem teleoldgica do livro, e as caracteristicas intrinsecas das imagens sao
diretamente relevantes para seu propoésito teolégico (HUBER, 2020, p. 92). Muitos desses
elementos visionarios ganham assim um significado figurativo, ou seja, convidando o leitor a
ir além da imagem aparente para descobrir uma verdade mais profunda e simbolica. Portanto,
as imagens funcionam como simbolos — isto €, um significante que representa outro elemento
conceitual. Os simbolos sdo uma parte integrante da doutrina e a pratica cristd como “sinais do
reconhecimento e reunido” (KUCZOK, 2000, p. 238). Mas em todos os casos, alguma forma
de correspondéncia entre o objeto simbdlico e o conceito espiritual a que se refere estd sempre
presente. Cada imagem verbal dentro do Apocalipse contém uma variedade de elementos que
contribuem para o processo de simbolizagdo, e sugerem multiplos aspectos de significado.
Além disso, os simbolos emergem do relato de agdes e interagdes que ocorrem dentro da
narrativa da visdo e podem até envolver o proprio vidente ou leitor.

Vejamos, entdo, um exemplo extraido da altima parte do Livro do Apocalipse, capitulo

22:

Mostrou-me entdo o anjo um rio de 4gua viva resplandecente como cristal de
rocha, saindo do trono de Deus e do Cordeiro. No meio da avenida e as duas
margens do rio, achava-se uma arvore da vida, que produz doze frutos, dando
cada més um fruto, servido as folhas da arvore para curar a nagoes (Ap 22:1-
2).

Essa Arvore da Vida carrega multiplos significados. No Génesis, a arvore ¢ um tnico
exemplar em um jardim delimitado, do qual a humanidade ¢ banida ap6s a Queda para impedir
a vida eterna. Em Apocalipse 22.2, porém, a arvore ¢ apresentada com “doze tipos de frutos” e
esta acessivel a todos, simbolizando a remocao total da barreira entre Deus e a humanidade. As
propriedades curativas das folhas da arvore conferem-lhe uma dimensdo restauradora. Essas

multiplas dimensdes dos produtos da criagdao natural retratam um “templo césmico”, onde a
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propria natureza se torna o santudrio da presenca de Deus. Segundo G.K. Beale, Apocalipse 21-
22 pode ser interpretado, ndo como uma destrui¢do do mundo natural, mas como sua
consumagao: Deus restaura toda a criacao ao que Ele originalmente pretendia (BEALE, 2004,
p. 224 — 225).

Jorge de Lima esclarece as propriedades regenerativas do simbolo na seguinte passagem

do Canto X, “Missao e Promissao”, Poema VII:

Os simbolos dilatam-se nas maos;
prosseguem logo as linguas ontem mudas
e sdo despertas searas, diapasoes

e os dedos repousadas sobre os tules.
(LIMA, 2017, p. 365).

Cito, entdo, um exemplo especifico dessa formacao dos simbolos em Invengdo de Orfeu
que ilustram a intricada interagdo entre as “palavras ancestrais” do discurso divino e a
linguagem mundana com a qual o poeta tem de trabalhar. A criacdo e o desenvolvimento dos
simbolos depende do que George Larkoff e Mark Johnson denomina “metonimias simbolicas”,
que sdo ligacdes essenciais entre a linguagem secular e “os sistemas metaforicos coerentes que
caracterizam as religioes e as culturas”, e que emanam de forma mais direta da “metafora-raiz
fundacional” (LARKOFF; JOHNSON 1980, p. 400).

Os tropos extraidos do Livro do Apocalipse, que Jorge de Lima emprega para compor
as suas proprias topografias, sdo elementos individuais da cria¢do divina do mundo natural, tais
como pedras, rochas, rios, o mar, bem como a fertilidade agricola e a natureza e plantas: flores,
em particular rosas e lirios, folhas, e cavalos. A metonimia simbdlica, neste exemplo especifico,
¢ o motivo recorrente da folha, um resquicio da Arvore da Vida, e, no mundo terrestre
corrompido pela Queda, tudo o que resta da arvore original do Jardim do Eden, como

demonstram estas linhas:

N3ao a vaga palavra, corrutela

va, corrompida folha degradada,
de raiz deformada, abaixo dela,

e de vermes, além, sobre a ramada.
(LIMA, 2017, p. 368).

No proximo exemplo, extraido do Poema XXXII do Canto I, “Fundacao da Ilha”, vemos
um processo mais desenvolvido de simbolizagdo do poeta, utilizando os fragmentos

metonimicos que lhe restam nos atuais “ruidos da lingua” e “no fundo das coisas materiais’:
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[...] pois a cama s3o gomos, mesmo bares
como ruidos de lingua, tragos fundos

¢ uma so folha como espada verde
cobrindo pazes, ventre e barricas

¢ alambiques bochechas e garrafas.
(LIMA 2017, p. 65).

Neste exemplo, a folha € agora projetada sobre a espada, um instrumento do julgamento
de Cristo, uma defesa e uma protecdo, de acordo com o Livro do Apocalipse (Ap. 2.16). Essa
ligacdo ¢ ainda mais reforcada pela representacao da espada em verde, antecipando ainda mais
o templo cosmico da natureza que sera recriado por Deus. A projetar cada metonimia numa
outra figura, novas conexdes sdo estabelecidas entre palavras que, no mundo caido, ndo tém
relacdo semantica. Porém, e & mesma vez, o poeta efeitua reconexdes dos tropos antigos e
sagrados que evocam a criagdo originaria de Deus, recriados e reunidos novamente.

Vejamos, para completar, o terceiro e ultimo trecho extraido do Canto X, “Missdo e
Promissdo” de Invengdo de Orfeu, no qual a promessa de reden¢do futura em um “novo céu e

uma nova terra” é tornada mais explicita pelo poeta:

Retomamos as reais clarividéncias,
participamos, 6 participamos,

[...]

inerimos o que ha de vir,

em verdade inerimos zonas reais,
mares, florestas, astros, ampliddes.
Crescemos os pomares invisiveis,
somos gerais e proprios. Penetramos.

Semear agora para quem vira

a variedade da arvore ramada

e um arado inventar para bisnetos
guardar a oliva eterna.

(LIMA 2017, p. 362).

Essa passagem representa a integracdo e a consumacao do processo dindmico e mutavel
ao longo de Invengdo de Orfeu. A simbolizagdo em torno da figura da arvore, incluindo o tropo
de folha que tem surgido a intervalos na obra, esta mais plenamente desenvolvida, formando
uma rede de simbolos inter-relacionados e interligados. Esta rede mais elaborada representa a
plena geracdo e a proliferacdo da vida, que constitui a caracteristica mais fundamental da
criacdo de Deus: “profundas folhagens respondidas aos pomos estendidos” (LIMA, 2027, p.

403). Porém, o ato da criagdo do mundo de Deus ¢ agora aprimorado e superado: a nomeagao
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de arvores comuns e reconheciveis, incluindo a maceira, constituem uma previsao tanta de uma
nova terra quanto do novo céu. Alids, o ato de “inven¢do” que o poeta tem realizado ¢ uma
participacao também no ato da criagdo original realizado pelo Verbo divino e eterno. Neste
ponto, no ultimo canto de Invengdo de Orfeu, ele exorta os seus semelhantes a participarem
com ele na reconstru¢do do templo césmico da natureza, a semearem no presente o que esta por
vir no futuro. Assim, oferece a promessa de uma resolucdo final das dialéticas que compdem a
estrutura de Inveng¢ao de Orfeu, a afirmacao explicita dos principios da vida eterna por meio do
advento da Verbo encarnado na pessoa de Jesus Cristo, que, na ultima instancia, vencera a
morte: “o Cordeiro, que estd no meio do trono, sera o seu pastor e os levara as fontes das aguas

vivas: e Deus enxugara todo lagrima de seus olhos” (Ap 7:17).
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