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Resumo: Neste artigo argumentamos que o cinema, linguagem da imagem técnica e semioticamente
hibrida, imbrica estruturas antropologicas afetivas e conectivas com uma percepgao onirico-imagética
do mundo. Este processo simbidtico esta ligado a concepgao magica e mitopoética do mundo, base do
pensamento religioso. Esta sobreposicdo do cinema com o “cinematografo interior”, de ordem onirica,
o torna um espaco virtual de criacao do religioso e potencializador de um tipo de experiéncia religiosa
técnica e secular. Em outras palavras, cinema nao € apenas eventualmente composto de temas religiosos,
ele também ¢ capaz, sob certas condi¢des técnicas e psiquicas, de produzir percepgdes, e eventualmente
experiéncias, que chamariamos de religiosas. Fundamentamos nossa proposta ao apresentar dois
aspectos da produgdo e da experiéncia cinematografica que, ao nosso ver, a tornam facilitadora de
percepcao de mundo religiosa: a) sua complexidade semidtica e sua poténcia de produgéo de sentido, e
b) a relagdo da imagem cinematografica e da experiéncia de assistir filmes com elementos
antropologicos fundamentais. Por fim, explicitamos a proposta comentando o enredo e algumas cenas
do filme Metropolis, dirigido por Fritz Lang, de 1927.
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Morin.

CINEMA AND RELIGIOUS PERCEPTION OF THE WORLD: THE CASE OF
METROPOLIS (1927)

Abstract: In this article, we argue that cinema — a technical and semiotically hybrid language of the
image — interweaves affective and connective anthropological structures with an oneiric-imagistic
perception of the world. This symbiotic process is bound up with the magical and mythopoetic
conception of the world that underlies religious thought. This overlapping of cinema with the oneiric
order of the "inner cinematograph" renders it a virtual space for the creation of the religious and a
potentiator of a technical and secular form of religious experience. In other words, cinema is not merely,
on occasion, composed of religious themes; under certain technical and psychic conditions, it is also
capable of producing perceptions — and, at times, experiences — that we would call religious. We ground
this proposal by presenting two aspects of cinematic production and experience that, in our view, render
it a facilitator of religious world-perception: a) its semiotic complexity and its capacity for meaning-
production, and b) the relation between the cinematic image and the experience of film-viewing, on the
one hand, and fundamental anthropological elements, on the other. Finally, we substantiate the proposal
by discussing the plot and several scenes of the film Metropolis, directed by Fritz Lang in 1927.

Keywords: Metropolis. Cinema and religion. Semiotics of cinema. Anthropology of the image. Edgar
Morin.
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Introducio

A relagdo entre cinema e religido ¢ um campo de estudos consolidado e muito produtivo
nos estudos de religido e na Teologia na Europa e na América no Norte. H4 uma quantidade
consideravel de publicagdes, em diferentes formatos, além de congressos e foruns
especializados na tematica. No Brasil também ¢ crescente a produgao sobre a relagdo entre
religido e cinema, com a producao de artigos, dossiés e livros dedicados ao tema. Entre nos a
origem do estudo da relagdo da religido com o cinema esteve inserida em um ambito de pesquisa
mais geral sobre a relagdo entre arte e religido, que teria se iniciado, principalmente, em circulos
de estudos de teologia da cultura, no modelo proposto pelo tedlogo alemao, Paul Tillich. Esta
abordagem permitiu um olhar sistematico para as formas artisticas, incluido o cinema, como
formas em que temas religiosos fundamentais eram expressos. Esta abordagem, pioneira,
permitiu aos pesquisadores fazer mapeamentos nas artes dos temas religiosos. Esta perspectiva
de correlacdo, que privilegia a abordagem temadtica da relacdo entre cinema e religido, ¢ a mais
difundida, sendo amplamente praticada, como, por exemplo, em obras relativamente recentes
que exploram a presenca de temas biblicos no cinema, como as Exum (2006), Shepherd (2008),
Reinhartz (2013) e Burnette-Bletsch (2016).

Neste artigo queremos propor a questdo das relacdes entre religido e cinema a partir de
outra perspectiva, em sintonia com pesquisadores nacionais e internacionais?. Se ao invés de
uma relagdo de correlacao tematica entre cinema e religido pensassemos na possibilidade de
que o cinema seja um operador de percepcao religiosa de mundo? Nossa proposta se relaciona
com os desafios propostos pela técnica, no caso a técnica de producdo e reprodugao de imagens
como transformadora de nossa percep¢do do mundo. Fundamentaremos nossa proposta ao
apresentar dois aspectos da produgdo e da experiéncia cinematografica que, a0 nosso ver, a
tornam facilitadora de percepcao de mundo religiosa: a) sua complexidade semidtica e sua
poténcia de producado de sentido, e b) a relagdo da imagem cinematografica e da experiéncia de
assistir filmes com elementos antropoldgicos fundamentais. Apds apresentar essas duas
perspectivas formularemos uma hipotese de trabalho. Por fim, explicitaremos a proposta

comentando algumas cenas do filme Metropolis, dirigido por Fritz Lang, de 1927.

2 Compartilhamos de forma geral da perspectiva de analise de elementos produtores de religido no cinema,
buscando superar a abordagem temadtica, em sintonia com Brent Plate (2008) e, especialmente, com Walid El
Khachab (2006; 2013). No Brasil esta perspectiva, guardadas as diferengas, encontra eco em Frederico Pieper
(2015).
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Cinema: imagens técnicas e estruturas antropologicas

O semioticista ITuri Lotman, em seu Estética e Semiotica do Cinema (1978), insiste no
fato de que o cinema ¢ uma arte estruturada em sistemas de signos complexos sobrepostos,
apesar da iconicidade do filme que alimenta a ilusdo do senso comum de que se relaciona com
o real. Neste sentido, o cinema ¢ um arte sintética, que coloca em relagdo sistemas de signos e
suas variadas semioses, promovendo um hibridismo complexo. Um filme ¢ composto de
imagens em movimento, mensagens verbais, mensagens musicais, cada uma operando em sua
propria complexidade e em tensdo com umas com as outras. A narrativa no cinema obedece a
leis proprias, distintas da narrativa verbal, e € feita por meio dos recursos que a imagem pode
projetar na tela. Os planos, os planos e movimentos da camera, jogos de luz, sombra, cores, 0s
cortes, a montagem, tudo concorre para essa “realidade” que segue leis proprias, que ¢
apreendida pelo espectador como um jogo de ndo-realidade, mas com um toque de realidade.
Essa complexidade semiotica estrutural do cinema, o fato de que ele ¢ um artefato, fruto de
acoes técnicas deliberadas, parece contradizer o fato de que, por outro lado, o cinema parece
responder a estruturas antropoldgicas. O cinema ndo ¢ percebido pelo espectador como produto
de manipulagdes de signos de diversas ordens, mas sim como realidade. Além disso, esta
realidade do cinema ¢ uma realidade a qual o ser humano se insere, uma realidade que o toca
profundamente. Essa rela¢do entre o cinema e estruturas antropolédgicas e psicologicas ja havia
sido observada por Sergei Eisenstein, que entendia que tanto mais profunda a mensagem do
cinema, quanto ancorada no que ele chamou de pensamento sensorial, um tipo de estrutura de
memoria do corpo e dos organismos em sua fun¢des mais elementares. Por isso ele reconheceu
que o carater revolucionario de um filme s6 podia ser verdadeiramente potencializado na
medida em que ele retomasse estas estruturas antropoldgicas fundamentais (EISENSTEIN,
2002, p. 135-136; ver também CATENACI, NOGUEIRA, 2021, p. 196-199).

O autor que desenvolveu de forma plena esta relacdo do filme com estruturas
antropologicas e psicologicas do espectador, seja na forma como se organiza a imagem
cinematografica, seja na experiéncia do espectador ao assistir um filme, foi Edgar Morin, em
seu O Cinema ou o0 Homem Imaginario: Ensaio de Antropologia Sociologica, de 1956 (2014).
Neste livro fascinante e subvalorizado Morin tem como ponto de partida dois fundamentos da
experiéncia humana, a saber, a) a experiéncia do duplo (alter ego), de que o ser humano se

reconhece em sombras, em reflexos ou no sonhos; e b) a metamorfose, do fato que formas de
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vida se transformam em outras. A partir dai ele formula a questdo: por que o cinema, que ¢
técnico, se relaciona com os duplos e com o espetaculo magico das metamorfoses? (MORIN,
2014, p.12) Ele sugere, de forma semelhante a Eisenstein, que o cinema se relaciona com
estruturas arcaicas da psiqué, como as que regem o sonho. A ligacdo das estruturas
antropologicas de carater onirico, dessa dupla consciéncia com pretensdo de realidade, encontra
eco no filme naquilo que Morin chama de fotogenia (MORIN, 2014, p. 31), a saber, o poder
que a imagem tem de captar o aspecto poético das coisas e dos seres. Neste ponto técnica e
psiqué se encontram. Por isso a imagem tem um carater animista, devido a sua capacidade de

projetar presengas, memdrias, realidades. A fotogenia € regida pelo seguinte principio:

Quanto mais potente for a necessidade subjetiva, mais a imagem a qual ela se
fixa tende a se projetar, alienar-se, objetivar-se, alucinar-se, fetichizar-se [...];
mais essa imagem, ainda que aparentemente objetiva, e justamente porque
aparentemente objetiva, sera rica dessa necessidade, até adquirir um carater
surreal (MORIN, 2014, p. 42).

Guardadas as devidas propor¢des, nos perguntamos se nao ¢ também nesta projecao do
homem no duplo, nessa necessidade compulsiva de se projetar na natureza, no cosmo, que se
encontra um dos mais potentes impulsos da religido. Isso nos remete ao conceito de Feuerbach,
de religido como projecdo humana, mas também a estudos cognitivistas mais recentes que
enfatizam o carater antropomorfico da relagdo do homem com o mundo. Retornando ao
argumento de Morin: “Fotogenia ¢ a qualidade complexa e unica de sombra, de reflexo, e de
duplo, que permite ao poder proprio da imagem mental se fixar na imagem resultante da
producdo fotografica” (MORIN, 2014, p. 52).

No cinema esta poténcia da imagem de se conectar psicologicamente ¢ ampliada devido
ao poder da imagem-movimento de manipular o tempo. No tempo presente do filme (o tnico
que lhe ¢ disponivel) o tempo pode ser acelerado, retardado, adiantado, fundido, ou seja, ha
varias temporalidades presentes na temporalidade tinica da exibi¢do do filme (MORIN, 2014,
p. 81).

No que se refere ao espaco a magia se repete com os movimentos e focos da camera. Os
planos ampliam ou comprimem o espago. Desta forma, o mundo e as coisas sdo
metamorfoseadas. O cinema tem assim o poder de criar um mundo fluido, em que tempo e
espaco sao incorporados um no outro, com mais fluidez e agilidade que no mundo sensivel.

Essa fluidez € o que permite que o homem e o mundo sejam transformados no cinema.

O close-up interroga os objetos, expande sua subjetividade, desvela a alma das coisas (MORIN,
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2014, p. 89). Desta forma os objetos se tornam personagens, num tipo de animismo (MORIN,
2014, p. 90-91). Da mesma forma as partes do corpo ganham almas localizadas. Num rosto
focalizado em close-up o corpo humano ganha qualidade de paisagem. Desta forma o cinema
nos propoe uma relacao ciclica, que se retroalimenta: o homem ganha uma carga cdsmica, o
cosmo se torna antropomorfico. No dizer de Morin, “o universo fluido do filme pressupde
transferéncias reciprocas incessantes entre o0 homem, microcosmo ¢ o macrocosmo” (MORIN,
2014, p. 93). Essas relagdes entre corpo humano e cosmo, macro € microcosmo, ativados
psicologicamente sob o regime dos duplos, sdo “caracteristicas fundamentais de toda a visdo
magica do mundo” (MORIN, 2014 p. 95).

Morin sumariza e articula esses conceitos num necessario neologismo: o
antropocosmomorfismo, a saber, uma relacdo fluida que se retroalimenta entre o homem
cosmoformizado (um universo em miniatura) e um mundo antropomorfizado (um mundo que
fervilha de humanidade). Segundo esta concep¢do o universo do cinema ¢ magico: “Este
sistema comum ¢ determinado pelo duplo, pelas metamorfoses e pela ubiquidade, a fluidez
universal, a analogia reciproca do microcosmo e do macrocosmo, o antropocosmomorfismo”
(MORIN, 2014, p. 98).

Isso nos faz retornar a pergunta inicial sobre como uma arte tdo técnica como o cinema
pode se relacionar com algo tdo fundamentalmente humano como a religido. A imagem,
objetiva, depende para sua efetivagdo no sujeito da estrutura imaginaria (o duplo, a fantasia, o
sonho). Isso nos remete a semelhanga entre o universo do filme e o universo do sonho.

Sem a pretensao de apresentar todo o complexo e instigante pensamento de Morin sobre
0 cinema, nos limitaremos a mencionar dois elementos antropologicos que efetivam a poténcia
de ilusdo do cinema: as projegoes e as identificacdes. Nas projegoes nossos medos e desejos se
projetam em objetos e seres. Nas identificagdes, por sua vez, o sujeito absorve o mundo em si
mesmo, incorpora o meio ambiente no ego e o integra afetivamente (MORIN, 2014, p. 110).
Nos dois processos 0 ego se mostra poroso em relacdo ao mundo. Segundo Morin este
mecanismo dindmico de proje¢ao e identificacao esta na origem da percepcao cinematografica
(MORIN, 2014, p. 116). Como diz o autor sobre o cinema, “‘sua realidade pratica desvalorizada
¢ compensada por uma realidade afetiva eventualmente acrescida, a qual denominamos de
encantamento da imagem” (MORIN, 2014, p. 118). Essa realidade afetiva novamente remete
ao mundo do sonho, no que Morin chama de “contexto pan-onirico” do filme, seja na escuridao
da sala de projecao, com seu elemento hipnotico, na passividade regressiva em que o espectador

¢ entregue a forgas que ndo controla, em que tudo passa facilmente do nivel afetivo para o nivel
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magico. Uma passividade que engana, pois tudo se passa no espectador, em um processo de
simbiose: “um sistema que tende a integrar o espectador no fluxo do filme. Um sistema que
tende a integrar o fluxo do filme no fluxo psiquico do espectador” (MORIN, 2014, p. 128).
Tudo isso se dd em processos de projecoes e identificagdes ilimitadas. Isso demonstram as
identificacdes afetivas com os astros e até com os objetos dos filmes. Essa participagdo afetiva
do espectador ¢ um “fundamento estrutural do cinema” (MORIN, 2014, p. 133).

Aqui, ao apresentar alguns aspectos centrais do argumento de Morin, chegamos a um
ponto nevralgico de nossa proposta. A despeito do cinema ter bases técnicas e ser dotado de
complexidade semidtica estrutural, de ser um artefato sintético, no dizer de Lotman, ele tem um
potencial ilimitado de criar relagdes afetivas profundas nos espectadores nos processos de
identificacdo e projecdo, em que o homem se projeta no mundo e se percebe perpassado por
ele, no processo cunhado de antropocosmogodnico, que tem sua base antropoldgica nos duplos
e nas metamorfoses. O cinema, assim entendido, compartilha de elementos estruturantes da
percepcao de mundo religiosa, deste mundo habitado por mais seres, de objetos e espagos
animados, tornados sujeitos, dos duplos, dos mortos presentes, das metamorfoses, da fluidez e
porosidade dos seres, de um humano que se recusa a estar so e isolado, mas que se perde nas
imagens (idolos), imagina¢des (mitos) e manipulagdes do real (magia). No cinema estes
elementos da religido in status nascendi estao potencialmente presentes.

Podemos agora formular nossa hipotese de trabalho: o cinema, linguagem da imagem
técnica e semioticamente hibrida, imbrica estruturas antropoldgicas afetivas e conectivas com
uma percepgao onirico-imagética do mundo. Este processo simbidtico esta ligado a concepgao
magica e mitopoética do mundo, base do pensamento religioso. Esta sobreposicao do cinema
com o “cinematografo interior”, de ordem onirica, o torna um espago virtual de criagdo do
religioso e potencializador de um tipo de experiéncia religiosa técnica e secular. Em outras
palavras, cinema ndo € apenas composto de temas religiosos, ele também ¢ capaz, sob certas
condigdes técnicas e psiquicas, de produzir percepgdes, € eventualmente experiéncias, que

chamariamos de religiosas.

Metropolis como mito da contemporaneidade

Quando propomos que cinema ¢, sob certas circunstancias, possivel artefato técnico

produtor de percep¢do ou mesmo de experiéncia religiosa, ndo queremos dizer que

necessariamente o faca ou que, quando for o caso, o faca em direcdo a uma pratica devocional.
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O cinema produz significado de forma aberta, numa sociedade plural, sem amarras religiosas
institucionais necessarias. Nosso conceito de religido ¢ aberto, ndo limitado em termos
institucionais e doutrinais. Sequer esta restrito ao conceito académico de religido como saberes
e praticas relacionadas a divindades e a realidades transcendentes. Muitos saberes tradicionais
que poderiamos classificar como “religiosos” ndo se referem a deuses e realidades do outro
mundo, antes se relacionam com uma comunhdo ampla de seres e realidade imanentes, que
interferem na vida dos seres humanos na realidade presente e cotidiana (SAHLINS, 2022). Uma
realidade encantada, de relagdes intensificadas entre muitos agentes, nao necessariamente
humanos, que inclui o que tradicionalmente chamamos de natureza, podem ser classificadas de
religiosas. Como esse conceito ampliado de religido € potencializado no filme? Como vimos
acima, ndo ¢ necessario haver referéncias religiosas candnicas explicitas. As projecdes e
identificacdes do ser humano com objetos, paisagens, espagos, animais, € a propria
transformagdo do corpo humano em paisagem, ampliando sua percep¢do ao colocd-lo em
relacdo porosa com o mundo, caberiam nesta definicdo ampla e conectiva de religido. A forma
como o cinema manipula o tempo, com suas aceleragdes ¢ desaceleragdes, retorno as origens,
avango a desfechos utdpicos, e sua duplicidade com as temporalidades oniricas, nao se
assemelha as formas como o mito manipula o tempo?

Escolhemos para nossa breve andlise um filme iconico na histéria do cinema, as
vésperas de seu centendrio: Metropolis, dirigido por Fritz Lang, produzido na Alemanha em
1927 (LANG, 2010). O enredo deste filme, baseado no romance homdnimo de sua esposa, Thea
von Harbou, propde a primeira grande narrativa de fic¢do cientifica, em um tempo em que a
produgdo em massa do capitalismo industrial e o uso indiscriminado na tecnologia apontavam
para crises iminentes: poucos anos depois haveria o crash da bolsa de Nova lorque e seriam
implantados os regimes fascistas de Franco, Mussolini e Hitler, conduzindo a Segunda Guerra
Mundial. Este filme ¢, desta forma, profético em dois sentidos. No primeiro, ele aponta para as
causas de uma grande crise que se avizinhava, a saber, a alienacao do trabalhador e a submissao
dos seres humanos ao progresso desumanizador. No segundo, em termos formais, ele cria um
género, o cinema de fic¢do, que mais que uma forma fantastica de entretenimento, ¢ uma forma
de cinema que joga com as possibilidades de realidades alternativas que permitem avaliar
criticamente o presente.

Metropolis ¢ perpassado de ponta a ponta por temas religiosos. O espectador atento
observara com facilidade as referéncias ao jardim do Eden, ao culto de Moloque, ao diltvio etc.

Além, ¢ claro, das citagdes explicitas ao mito de Babel do livro do Génesis e a prostituta
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Babilonia do livro do Apocalipse. H4 outras referéncias mais ou menos evidentes, como a
inversdo da narrativa da mulher vestida do sol, de Apocalipse 12, na cena da descida dos
trabalhadores na caverna para ouvir Maria, entre luzes de velas. As referéncias biblicas no filme
sa0 provocativas, as vezes carnavalizadoras, ocupando um lugar central na estrutura narrativa
do filme. Neste ponto o leitor poderia apontar para uma incoeréncia em nosso argumento, afinal,
Metropolis ndo ¢ um filme de temas biblicos? Ele ndo traz citagdes explicitas e implicitas? Isso
nao contradiz a proposta deste artigo, de que religido também pode ser compreendida como
uma configuracao imagética afetiva, conectiva e solidaria da realidade? Neste exercicio,
mostraremos que também neste caso, de um filme com citagdes e referéncias a tradi¢ao biblica
judaica e crista, a sua articula¢do se encontra em um nivel mais profundo, no das imagens que
promovem a conexao do homem com o mundo. A escolha do filme ¢ proposital: além de sua
inquestionavel importancia na historia do cinema, ele nos permite observar o elemento religioso
sendo disposto em varios niveis. O mais profundo deles se refere ao modo como cinema produz
um quadro imagético de potencial compreensdo religiosa de mundo.
Antes de avancarmos para os niveis de articulagdo do religioso no filme, apresentaremos

seu enredo em seus €1X0s centrais.

O enredo de Metropolis

A abertura

Apo6s uma breve introducdo, apresentando de imagens de maquinas, engrenagens, a
cidade, um relogio e um apito que marca a troca de turno, o filme se inicia delineando a seus
espectadores dois mundos. Um mundo subterraneo, a “cidade dos trabalhadores”, onde
operarios caminham de forma mecanica, cansada e padronizada para a troca de turno. Os que
saem estdo esgotados e se dirigem para suas casas na igualmente subterranea cidade dos
trabalhadores. O mundo superior, o “clube dos filhos”, ¢ onde os filhos das elites praticam
esportes em amplos espacos, cercados de arquitetura monumental. Numa segunda cena Freder,
filho do diretor/governante/proprietario da cidade, estd num jardim paradisiaco (o “jardim
eterno”), com aves e plantas exoticas, um po¢o ao meio, em jogos erdticos com mulheres

deslumbrantes cuja fung¢ao € entreté-lo.
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O encontro e tomada de consciéncia

Nesta cena se d4 o encontro de Freder com uma jovem, Maria, que cuida dos filhos dos
trabalhadores. Ela por engano adentra no jardim com as criangas, sendo, portanto, conduzida
para fora. Freder fica impactado com ela e passa a buscad-la nas instalagdes industriais
subterraneas. Nessa busca ele presencia um acidente com trabalhadores, vitimas da explosao de
uma grande maquina. Ele tem uma visao em transe na qual essa maquina ¢ transformada numa
espécie de piramide de Moloque, na qual sdo realizados sacrificios humanos, cujas vitimas eram

os operarios. Aparece em seguida a primeira visdo da grande cidade futuristica: Metropolis.

Recorrer ao pai

Em desespero, Freder recorre a seu pai, Joh Fredersen, que dirige Metropolis do alto de
um edificio imponente no centro da cidade. O filho relata o ocorrido. O pai fica furioso ao nao
saber disso e ao ser informado de um plano de sedi¢dao dos trabalhadores pela boca de seu
assistente Josaphat. O pai demite Josaphat, que teria que ir a0 mundo subterraneo, e encarrega

um vigia (Der Schmale, “o cara”) de seguir os passos de seu filho.

Retorno as profundezas

Freder quer saber mais sobre o que se passa no mundo subterraneo dos trabalhadores.
La ele troca de lugar com o funcionario chamado de 11811 Georgy, e passa a operar em seu
lugar a méaquina central. 11811, por sua vez, vestido como Freder e passando por ele, pede ao
motorista que o leve ao clube noturno das elites, Yoshiwara. O pai de Freder visita um rival, o
inventor Rotwang, que lhe relata de seu plano de dar vida novamente a mulher que ele amava,

a falecida esposa de Fredersen, que morrera dando a luz a Freder. Ela reviveria no robd Hel.

Descida de Freder a catacumba

Freder descobre o plano de sedigdao dos trabalhadores contra seu pai e resolve se juntar
aos rebeldes numa reunido que aconteceria numa catacumba, vestido como operario. Essa
reunido com os operarios ¢ liderada por Maria, aquela que ele conhecera na “cidade dos filhos”.

Ela lhes narra a histéria da Torre de Babel e lhes anuncia a chegada de um Mediador. Fredersen
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e Rotwang espiam a cena escondidos. Freder se apresenta a Maria e admite assumir o papel do
Mediador. Ambos se apaixonam e prometem se reencontrar. Fredersen, o pai, pede que Rotwang
execute seu plano de criar a robo Hel, mas que ela tenha o rosto de Maria, para assim jogar os

trabalhadores contra ela.

Perseguicio e rapto de Maria

Maria ¢ perseguida numa catacumba e raptada por Rotwang para servir de modelo para
Hel. Freder entra numa igreja em que um religioso prega: “O tempo do Apocalipse estd
proximo!” Ele tem uma primeira visdo do livro do Apocalipse, do texto sobre a Grande
Babilonia e do rosto de Hel. Freder tenta resgatar Maria em vao. Ela tem seu rosto copiado e
transferido a androide Hel. Rotwang entdo envia Hel imediatamente para Fredersen. Por sua

vez, Fredersen quer destruir os trabalhadores e seu movimento com essa falsa Maria.

A manifestacao de Hel e sua danca

Freder ¢ colocado sob custodia pelo pai, sob vigilancia do Schmale. Ele fica enfermo e
tem uma visdo em delirio: Hel danca sobre o dragdo como a mulher do Apocalipse 17, diante
dos olhos dos 100 homens mais importantes do mundo, que a desejam intensamente. Freder
tem um delirio e em sonho vé o Schmale como um pregador que em um pulpito levanta uma
Biblia, em que o texto do Apocalipse 17 ¢ mostrado. Em seu sonho também aparece a morte

ceifando, andando a frente dos sete pecados capitais.

Conflitos e rebeliao

Os 100 homens mais importantes brigam e se matam entre si por Hel, que danca e
novamente € identificada com a Grande Prostituta. Freder desce outra vez a catacumba para
uma nova reuniao dos trabalhadores como Maria. Mas quem os comanda de fato ¢ Hel, que tém
a de Maria. Hel lanca os trabalhadores contra o Mediador. O duplo de Freder, 11811 Georgy, ¢
assassinado. Incitados por Hel os trabalhadores destroem a M4équina-Coragdao (a Herz-

Machine), mesmo sabendo que isso destruird a cidade deles.

O resgate das criancas
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Com a destruicao da maquina a cidade subterrinea comeca a ser inundada. Freder e
Josaphat descem para a cidade dos trabalhadores. Maria, que foge de Rotwang, se une a eles e
lidera o resgate dos filhos dos trabalhadores da enchente. Eles conduzem as criangas para cima

por escadas apertadas e ingremes.

A cena final

Apobs os operarios se darem conta de que seus filhos estavam em perigo, buscam a
culpada por tudo, aquela que os incitou a destruicdo da Maquina. Eles queimam Hel, e s6 entao
eles descobrem tratar-se de um androide. Rotwang persegue Maria até o telhado da catedral.
Freder luta contra Rotwang e o vence. O povo marcha até a porta da catedral. O lider dos
trabalhadores e Fredersen relutam em estenderem as maos e selarem a paz. Freder, no papel do
Mediador, os encoraja e os faz se cumprimentarem. Maria repete o refrdo do filme: “Cérebro e
maos querem se encontrar, mas lhes falta o coragdo para isso. Mediador, tu, mostra-lhes o

caminho de um ao outro”.

A hierarquia dos niveis em Metropolis

A seguir apresentaremos os niveis imagéticos e simbolicos com que o filme articula seus
temas. Nossa proposta ¢ que ele vai dos temas da realidade que se propde a analisar
criticamente, passando pelas referéncias miticas de sua tradigdo, até os eixos fundamentais
imagéticos de fundo.

O primeiro nivel € o dos temas criticos da sociedade que serdo tratados na narrativa do
filme. Metropolis se posiciona contra a massificagdo, a urbanizacdo sufocante, a
industrializagdo que oprime os trabalhadores e a tecnologia que se propde a substituir o ser
humano por meio de maquinas e androides. Este nivel € o que confere ao filme atualidade em
sua €poca, os anos 20 na Europa industrializada (e que curiosamente segue muito atuais, 100
anos depois). Apesar da pertinéncia da critica a sociedade no filme, ela s6 pode ser efetiva
devido a sua dindmica imagética originada do mundo do mito. Para entender essa efetividade
temos que recorrer ao segundo nivel.

O segundo nivel, que faz no filme a mediacao entre a realidade e as estruturas profundas,

¢ operacionalizado por meio da estruturacdo da narrativa filmica em torno das narrativas
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biblicas. Nao quero aqui dizer que apenas as narrativas biblicas tenham esta fung¢do. Mas a
referéncia a complexos narrativos de referéncia de uma cultura faz a mediagao entre os temas
urgentes, os do primeiro nivel, com aquelas imagens que as fundamentam, as do terceiro nivel.
Importante observar que as referéncias aos complexos mitopoéticos da cultura e sua disposi¢ao
na narrativa filmica de Metropolis ndo ¢ aleatdria. As referéncias biblicas vém de dois ambitos
fundamentais da organizagdo canonica: a relag@o entre os textos biblicos fundamentais, a saber
o Génesis e o Apocalipse. Na pesquisa biblica esta relagdao entre os dois textos foi apresentada
como Urzeit e Endzeit, ou seja, entre tempo primordial e tempo escatoldgico. Na Escritura estes
textos fazem espelho um para o outro: os problemas langados em um sdo abordados em outro
na perspectiva de uma solugdo, o que € resolvido em um ¢ abordado como resposta ao anterior.
Na ultima imagem do Apocalipse propde-se um retorno ao jardim, ao estado paradisiaco.
Paraiso, sacrificios a Moloque, a torre de Babel, o dilavio, a visao da mulher iluminada por
velas (Maria discursando aos trabalhadores na caverna), a descida ao mundo dos mortos (a cena
da catacumba), o dilivio, a danca de Babel sobre o dragdo, desejada pelos poderosos, mediada
pelo dies irae e pela morte ceifadora, todas essas referéncias simbdlicas e miticas da cultura
emprestam poténcia ¢ — o que € surpreendente — atualidade ao filme.

Por fim, chegamos ao terceiro e ultimo nivel, aquele que outorga poténcia aos dois que
estdo acima dele, a saber, o nivel das estruturas basicas espaco-temporais, das imagens
corporais e sensiveis, aqueles que permitem ao espectador identificar-se e projetar-se, fazendo
com que se insira afetivamente na narrativa. Entre elas podemos listar as seguintes: a) os
movimentos de ascensdo e de descenso que marcam toda a espacialidade vertical do filme, b)
as partes do corpo (€nfases em rostos € maos) em contraste com maquinas e relogios de
ponteiros enormes, c¢) as metamorfoses entre homens e maquinas (Maria e Hell) e entre
encarregados da fabrica e sacerdotes de Moloque, d) a presenga dos duplos (Maria e Hell,
Fredersen e 11811 Georgy), e) as pulsdes eroticas (nos olhares dos 100 homens mais poderosos
do mundo desejando Hel), f) a violéncia disruptiva, na autodestruicao e nos sacrificios humanos
(na submersdo da cidade dos trabalhadores e de suas criangas), € g) na reconciliagdo marcada
por gestos humanos na cena final. O filme também nos envolve afetivamente ao refletir estados
da alma, como os delirios, as visdes e os sonhos. Estes estados da alma sdo aqueles que nos
permitem ver o que estd além, as profundidades, o oculto. O filme também trata das fronteiras
ultimas, como a morte, a dissolu¢do no fogo e na agua, e a incorporagao final nas maquinas.
Por fim, o filme nos propde reconciliagdes salvadoras por meio de gestos afetivos, pelas maos

de Freder que sdo abragadas afetivamente por Maria na caverna, pelo olhar meigo de Maria
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(contrastando com o olhar malicioso de seu duplo, Hel), e na cena final por meio do gesto
relutante, mas reconciliador, da mao do representante dos trabalhadores que cumprimenta a
mao de Fredersen, mediados por Freder, cumprindo a proposta do filme de que cérebro e

coracao se aliem.

Conclusao

As imagens potentes que Metropolis organiza por meio de sua narrativa ancorada nos
mitos biblicos permitem que o espectador se identifique e se projete em imagens do corpo e do
mundo, com seus dramas, conflitos e esperangas. Com o protagonista, Freder, em delirio
(sonhando), vendo além ou por tras da realidade, o espectador ¢ conduzido fazer seus
experimentos de desvelamento. Segundo nossa proposta, as imagens do filme estdo organizadas
em trés niveis: a) o dos temas criticos da realidade; b) as referéncias as mitologias de referéncia,
que neste caso sao biblicas, mas que poderiam ser de qualquer outra tradicdo mitico-religiosa
de referéncia para uma sociedade; e c¢) as imagens do mundo e do corpo que permitem ao
espectador se associar psicologicamente a narrativa filmica, “vendo” com ele profundamente o
mundo, em desvelamento quase onirico.

E importante, no entanto, explicitar como os trés niveis cooperam uns com 0s outros
para produzir sentido, as vezes em tensao e friccdo entre si. O primeiro nivel, de superficie (dos
temas criticos da sociedade) s6 pode impactar plenamente na jungdo da memdria cultural (o
nivel 2, o das referéncias miticas da sociedade) com as imagens fundamentais da composi¢ao
dos elementos mitopoéticos (o nivel 3). O papel das imagens biblicas nesse filme (o elemento
tematico que prevaleceria em andlises que as privilegiam), que acessam a memoria cultural de
uma sociedade, ¢ traduzir o real (os conflitos de uma sociedade) por meio de imagens que
articulam a experiéncia de identificagdo e projecdo do espectador por meio de um olhar
imersivo, onirico e conectivo. Neste caso, o religioso sobrevive de duas formas, seja como
conjunto de temas da memoria cultural que facilitam as conexdes imagéticas de base, seja como
esse conjunto de imagens do corpo, do mundo, dos seus objetos e das referéncias a formas de
sua de percepcdo, que promovem no espectador uma visdo ampliada e conectiva do mundo. Na
primeira experiéncia religido se apresenta como um tema, na segunda como um modo de

percepcao e de experiéncia.
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